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A HISTORIA DA BIENAL BLACK EM SUAS EDICOES NAD E APENAS SOBRE
ARTE. TAMBEM € UMA HISTORIA DE PESSOAS: DOS MORADORES LOCAIS E
ARTISTAS, CURADORES E EDUCADORES, PUBLICO E EQUIPE DE TRABALHO,
VOLUNTARIDS, ESTUDANTES E PARTICIPANTES DOS PROGRAMAS DE
RESIDENCIA ARTISTICA VIRTUAL COMPARTILHADA OQUE DERAM E DAOD CORPD A
TEMATICA DE CADA EDICAD PENSANDD PASSADD, PRESENTE E FUTURD. A
BIENAL BLACK FOI CRIADA A PARTIR DE UMA CRITICA DIRETA ADS ESPACOS
OUE APRESENTAM A ARTE CONTEMPORANEA NO BRASIL E OUEM SAD DS
ARTISTAS OUE OCUPAM E CIRCULAM NESSES ESPACDS. AD SER UM LUBAR

CRIADD POR E PARA PESSOAS, A BIENAL BLACK ENFATIZA UM “RECORTE"
OF GENERD E RAGA AD APRESENTAR UM ACERVO, CONTINUAMENTE
RECONSTITUIDD PARA GARANTIR OUE RESISTA COMD UMA EXPOSICAD
COLETIVA — SENSIVEL AS MUDANGAS E ABERTA A NOVAS IDEIAS. A
AMBICAD DO PROJETD 32 BIENAL BLACK £ UMA EXTENSAD DESTE CONVITE
CONTINUD E, DE MUITAS MANEIRAS, UMA VIRADA DO AVESSO DE LMA
BIENAL DE ARTE DEMARCADA EM DIFERENTES TERRITORIDS DA CIDADE DO
Rio DE JANEIRD. CoM O TEMA DE FLUXDS (IN)FLUXD: TRANSITORIEDADE,
MIGRAGAD £ MEMORIA, CONTINUA A CUMPRIR SUA MISSAD ORIGINAL DE
ENVOLVER AS PESSOAS EM UMA CONVERSA RECIPROCA  LINICA,
POSSIBILITADA PELA ARTE, SOBRE QOUESTOES E IDEIAS OUE AFETAM
NDSSAS VIDAS. A BIENAL £ UM LUGAR OUE REUNE AS PESSOAS POR MEID




Cidade das Artes

DA ARTE, PARA COMPARTILHAR E APRENDER SOBRE NOS MESMOS, UNS
AOS DUTROS E NDSSO MUNDD. ND CERNE DA VISAD DOS FLUXDS ESTA
A CONSCIENCIA DE OUE A PARTICIPACAD NAS EXPERIENCIAS
POSSIBILITADAS ~ PELA  ARTE  OFERECE A OPORTUNIDADE DE
EXPERIMENTAR UM MOMENTD CRISTALIZADO (DU UM ESTADO CONTINUD)
DE CONSCIENCIA. A ARTE NAD E NEUTRA — £ UM CATALISADOR
PROFUNDOD PARA CRIAR CONSCIENCIA SOBRE NOS MESMOS E COMO
PODEMOS PARTICIPAR COLETIVAMENTE NO MUNDO. ESTA COMPREENSAD
ALIMENTA A URGENCIA DO TRABALHO DA BIENAL BLACK E MOTIVA O
VOLUME DA PROGRAMAGAD DFERECIDA. CENTENAS DE ARTISTAS
DIFERENTES CONTRIBUEM EM CADA EDIGAD COM OBRAS DE ARTE PARA
0S PROGRAMAS DE EXPOSICOES, E MUITDS MAIS PARTICIPAM OE
EVENTDS. EM SEU COMPROMISSO DE PROPORCIONAR

ACESSO A ARTE CONTEMPORANEA, A BIENAL BLACK DUVE 0S ARTISTAS
E VISA TORNAR A SUA ARTE ACESSIVEL A ToDDS. MAIS pe 300
ARTISTAS ESTIVERAM ENVOLVIDOS ENTRE 0 CIRCUITD EXPOSITIVD OUE
PERCORREU DIFERENTES ESPACOS NA CIDADE DD RI0 DE JANEIRD E DE
NITERGI, E NAS ATIVIDADES PROPORCIONADAS - PRESENCIAL E
VIRTUAL, PELD PERIDDD DE 3 MESES. ALEM D1SSO, A BIENAL BLACK
BUSCOU A AJUDA DE OUATRO CURADORES OUE MARAVILHOSAMENTE
ATRIBUIRAM CONTEODD AD PENSAMENTO CRITICO OUE REFLETIU SOBRE
MEMORIA E SENSD DE PERTENCIMENTO EM UMA JORNADA QUE CRIOU
AROUIVOS OU DISPOSITIVOS DE MEMORIA DE UM "DEVIR" - UM
PROCESSO DF TRANSFORMACAD, DE VIR A SER OU DE MUDANCA
CONSTANTE.
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Introducéo

Fluxos (In)Fluxo: Transitoriedade, Migracéo e Memdria

Uuanda os espagas culturals se tarnam arenas de luta politics, 6
frequentemente parque foram desafiados de fora.

Ativistas e artistas tém cada vez mais apresentado essas
instituigies como depdsitos de capital e monumentos ao poder
colonial, criticando aspectos que vao desde o saque de artefatos
indigenas até a influgncia de interesses do que pode ser
mostrado nesses espagos e para qual poblico. No entanto, o
ressurgimento global da extrema direita nos dltimos anos
também proporcionou aos museus uma oportunidade de agir
politicamente de maneiras inesperadas. [ nacionalismo xendfobo
parece opor-se em todos os sentidos & imagem cosmopolita e
multicultural que os museus procuram projetar. “Fluxos (In)
Fluxo: Transitoriedade, Migragao e Memaria" foi concebido em
torno de cinco eixos expositivos: linhas insurgentes, redes de
transmissdo, praticas geradoras, (re)imaginando o cubo preto e
memdrias (trans)locadas. Os temas representados nas obras e
trabalhos aqui apresentados cruzam-se como fluxos de trénsito,
ideias, deslocamentos, pertencimentos migratorios, @ memérias
com suas narrativas. Embora todas as obras do circuito
expositivo possam ser interpretadas através de cada uma
dessas lentes. elas principalmente se movem através de
agrupamentos relacionados @ movimentos voluntérios ou
involuntérios, sob a perspectiva dos cinco curadores e suas
instituigdes independentes, que moldaram a viso e a narrativa
desta edigdo.

Nesta era de migragao em massa e em meio a debates
continuos sobre o tema, "Fluxos (In) Fluxo Transitoriedade,
Migragio e Memdria" considera como os  artistas
contemporéneos respondem & migragdo e ao deslocamento de
pessoas em todo o mundo e dessa forma, museus e centros
culturais desempenham um papel crucial na promogéo da
consciéncia politica e decolonial, aproximando a sociedade da
critica e do

questionamento das narrativas dominantes. Ao abordar questdies
politicas e decoloniais, essas instituigdes podem contribuir para
um maior entendimento e engajamento piblico com questdes
sociais, culturais e historicas.

0 desafio dos artistas foi traduzir em plastica e poética essa
narrativa sob duas lentes: a primeira, museus e centros culturais
ao servir como espagos de diglogo e reflexdo critica, tém o poder
de apresentar exposigfes, eventos e programas educacionais que
desafiam as perspectivas convencionais e estimulam o
pensamento critico.

Ao criar um ambiente onde os visitantes sdo convidados a
questionar e analisar as obras e os temas apresentados, essas
instituigiies incentivam a sociedade a pensar além das narrativas
hegemanicas e a considerar diferentes perspectivas. Além disso,
ao se envolverem com questdes politicas e decoloniais, museus e
centros culturais tém o potencial de ampliar vozes e histarias
marginalizadas. Isso inclui @ apresentagao de obras de artistas e
comunidades sub-representadas, assim como & inclusdo de
diferentes perspectivas culturais e histaricas nas exposigdes e
programas. Dessa forma, o olhar dos curadores sjudou a
promover uma maior compreensdo e empatia entre diferentes
grupos culturais, incentivando & tolerancia e a incluséo.

A segunda foi a formacdo do acervo dessa edigdo que trouxe
artistas negros, branco, de comunidade LGBTOIAPN+, artistas
sénior, com deficiéncias ou necessidades especiais. Essa
pluralidade traz aspectos importantes com a responsabilidade
historica. Ao abordar questdes politicas e decoloniais. museus e
centros culturais podem ajudar @ sociedade a compreender o
passado e a questionar a legitimidade das narrativas histdricas.
Isso inclui a investigagdo de como certas colegdes foram
adguiridas, a revisao da proveniéncia das obras e a repatriagao de
objetos culturais quando apropriado, sem contar a aquisigio de
acervo diversificado e contemporéneo equilibrando sobretudo,
género e raga nos acervos. Ao abordar os deslocamentos e as




identidades assumidas, a Bienal Black langou luz sobre as
desigualdades sistémicas de género, frequentemente exacerbadas
pelas barreiras culturais e sociais enfrentadas por mulheres,
pessoas trans e ndo binérias. Por meio de obras e discussdes que
desafiam as normas de género e promovem o empoderamento
teminino, a exposigao amplia o didlogo em torno das questdes de
género e igualdade, contribuindo para a luta contra a
discriminagao e a opressao. As narrativas transculturais ocupam
um lugar central nesta edigio da Bienal Black, destacando a
rigueza das trocas culturais e a complexidade das experiéncias
vividas por pessoas que habitam espagos liminares entre culturas.
A exposigdo celebra a diversidade e a criatividade inerentes a
gssas narrativas, an mesmo tempo em que busca questionar as
hierarquias e preconceitos que ainda persistem em nossas
sociedades. Ao abordar o tema "Fluxos (In) Fluxo: Transitoriedade,
Migragao e Memaria", a terceira edigao da Bienal Black evidencia o

papel central que os museus podem assumir na promogdo do

didglogo intercultural e na luta contra a discriminagdo e a
intolerancia.

Patricia Brita
|dealizadora da Bienal Black




A proposta expografica

N&o é o que vocé vé, mas o que acontece entre as
pessoas (...) Rirkrit Tiravanija

‘Sem pessoas néo é arte, 6 outra coisa.”

Na 32 Bienal Black, a proposta curatorial desafiou as convengies
tradicionais da exposicdo de arte em todos os espagos expositivos.
Durante um periodo de 30 dias, os espagos expositivos foram
despidos de legendas. desafiando artistas e espectadores a olharem
para além das amarras descritivas e a explorarem a liberdade
conceitual de cada ambiente.

A auséncia de legendas ndo é um vazio, mas sim uma oportunidade
para uma nova forma de interagdo com a arte. Em vez de se
concentrar apenas nos elementos formais, a atengéo é direcionada
para COMO ESSES BSPagos SErvem COMO CEndrio para ideias,
convidando os participantes a enxergarem através de um prisma
diferente e de forma & construir uma outra narrativa, ou a sua
narrativa, em relagéo ao todo.

Ao discutir as obras e os processos criativos, surge uma lacuna na
linguagem para descrever a natureza da interagéo entre artistas e
espectadores. [luem sdo eles nesse contextn? Participantes ativos?
Observadores passivos? Colaboradores? A auséncia de legendas
desafia essas definigies preestabelecidas, promovendo uma
sociabilidade espontanea onde reflexéo e interagéo acontecem em
tempo real, oferecendo multiplas perspectivas e formas de habitar e
interagir no espago expositivo.

0 trabalho exposto ndo & apenas sobre seu uso, mas também sobre
a construgdo de significados através desse uso. [ tempo & um
elemento essencial, tanto na narrativa quanto na participagan. [
piblico testemunha a evolugdo das obras ao longo do periodo da
expasicéo, experimentando a acumulagdo da estrutura ao longo do
tempo. £ uma jornada que transcende a mera observagin,
convidando os visitantes a se tornarem parte integrante da
experiéncia.

[ vazio deixado pela auséncia de legendas & preenchido pela
memaria & pela reflexdo. 0 pablico é guiado por trés rotas distintas -
cada uma proporcionando um contexto Gnico para compreender o
espago. A primeira é o texto geral presente em cada espago - esse
por sua vez j& redne elementos ou pistas sobre o conjunto de obras
ou artistas ali exposto. 0 segundo € o eixo expositivo destinado a
este espago (ou cada espago) e a conexdo que o eixo faz com as
obras neste espago. [ terceiro seria a leitura que os artistas, bem
como 0 pablico, podem tirar do local da mostra. Observagdo sobre
que local é este, que territdrio € este, qual sua histdria e como este
local se comunica com artistas e o piblico que o frequenta. Essas
pistas ndo apenas fornecem uma perspectiva institucional, mas
também exploram aspectos mais sensoriais das obras, estimulando
os sentidos e a imaginagéo. Completados os 30 dias, todos os eixos
expositivos foram legendados. Além da legenda descritive em cada
gbra, um Orlode com o dudio de cada artista falando desde o
processo criativa e intuitive da obra, foi disposto para essa
interpretagao.

[ objetivo final foi criar uma mudanga imaginativa nos espectadores,
levando-os & refletir sobre as relagées sociais que permeiam o
ambiente ao seu redor. Mesmo na auséncia de representagao
explicita, espera-se que o poblico possa visualizar suas prdprias
memarias e experiéncias, participando ativamente da construgéo de
significados dentro do espago expositivo. A 32 Bienal Black desafiou
as nogies convencionais de arte e espectador, convidando todos a
explorarem juntos novas formas de interago e compreensao.

Patricia Brito
Curadora Geral
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Eu mulher,

Tu mulher,

Nas mulheres,

Negras, Negras, Negras!!

FRAGMENTDS & uma performance documental que cruza
o eu individual com o eu coletivo,

Conceito| Criagdo | Interpretagdo: Marisa Paulo
Percusséo: André Soares
Voz: Dora Cruz

Video performance VJ: Vanessa Fernandes

Poema: Margarida Valenga
Still | Teaser: Nega Filmes

Produgéo: Ana Tica

Centro Coreogrdfico Cidade do Rio de Janeiro




Pré-estreia Centro Coreogrdfico da cidade do Rio de Janeiro

Pré-estreia Bienal Black

A pré-estreia da Bienal Black no dia 08 de margo de 2024, realizada
no Gentro Corengréfico da Cidade do Rio de Janeiro, foi um evento
notavel que recepcionou delegagies de Portugal, Espanha, Porto
Rico, Uruguai e Bolivia, além de artistas de Brasilia, Rio de Janeiro,
Sao Paulo e Rio Grande do Sul. D ato solene, restrito a poucos
convidados, foi marcado pela performance "FRAGMENTOS" da equipe
multidisciplinar de Portugal, composta por Marisa Paulo, Dora Cruz,
Vanessa fernandes e André Soares, seguida de uma roda de
conversa com as delegagdes presentes. Esta terceira edigdo da
Bienal Black, com o tema "Fluxos (In)Fluxo: Transitoriedade, Migragan
e Memaria", prometeu explorar como os artistas abordam questdes
de migragao, senso de pertencimento e desigualdades sistémicas de
género através de suas obras. Gom apoio da Prefeitura do Rio de
Janeiro, da Secretaria Municipal de Cultura, e patrocinado pelo
Grupo Carrefour Brasil, a Bienal se expandiu para um circuito

abrangente que incluiu instituigtes como o Centra Municipal de Arte
Helio Diticica, o Centro Cultural Correios do Rio de Janeiro, a Cidade
das Artes, o Centro de Artes Calouste Bulbenkian e muitos outros. 0
evento solene contou com o apoio da Repablica Portuguesa -
Cultura/Diregao-Geral das Artes, Centro Coreagrafico da Cidade do
Rio de Janeiro, Fundagan Calouste Gulbenkian, Casa Municipal da
Juventude Ponto de Encontro e Coletivo Muanes, evidenciando a
colaborago internacional e o compromisso com a diversidade
cultural. As representagfies das delegagies trouxeram vozes e
perspectivas diversas, enriguecendo o didlogo artistico e
transcultural que caracterizou a Bienal Black. Com atividades
gratuitas e certificagao de participagdo, a Bienal Black 2024
convidou o piblico a se inscrever e participar dessa celebragao da
arte e da cultura.







ORI-ENTE

Videa performance (fragmento em foto - abertura), 368", 2023

Rodrigo Pero Casteleira (RO)

0 trabalho, fruto de pesquisas sobre territdrio, Regido Norte,
meio ambiente, queimadas e negritude, iniciado em 2019, se
materializa aqui em um viden performance. [ local para a
registro € um antign cemitério indigena, mas que ndo foi
preservado pelas politicas locais, tanto que deu lugar a uma
plantagan de algoddo. Nesse campo (sagrado), ancoro um corpo
negro que carrega seus saberes trazidos de paragens mais
distantes em uma espécie de trouxa de tecido, sustentada pelo
ORI (CABEGA). Esse ORI & também um ENTE (SER) de condugdo, de
guia. Esse corpo negro, também caminhante pelos espagos,
invoca pela luz refletida em seu espelho as tecnologias de um
passado para pensar o presente e ficcionar um futuro mais
possivel, a0 mesma tempo em que provoca denuncismos em suas
aparigdes pelo territdrio.




Linha Vermelha
Video performance (fragmento em faoto - abertura). 700", 2023-2024

Ana Brito (RJ)

0 corpo em estrutura do ser em sua
composicAo de drgdos, expressam a alma
através dos sinais, ruidos, sensagies e
atravessamentos. Passeia por bordas,
trilhos, ruas e cruzamentos. Nessas vias
expressas, no espago-tempo dilatado, em
movimenta  pendular, o corpo  vira
elementa vivo e costura sua poética na
geografia da cidade, enquanto & o seu
praprio meio de travessia.




Nikiti em pequenas doses Poéticas
Video poema (fragmento em foto - abertura), 10°00", 2023-2024

Sol de Paula (RJ)




Gira Munda
Performance (fragmento em foto - abertura), 15'00", 2024

Daia Moura (SP)

£ uma performance criada para imaginar e conectar travessias. Gira
mundo nasceu das imagens, conexdes e percepgies das viandangas da
pesquisa de doutoramenta Respirar Utopias e as Corporeidades: Estudo
sobre discursos de artistas negras na cidade de S&o Paulo. A viandanca é
a metodologia de pesquisa que esta sendo defendida para organizar os
caminhos e ideias da subjetividade negra nimade artista-educadora
performer que caminha, que atravessa varios territorios criando afetos,
lendo e aprendendo com a pluralidade cultural e artistica dos corpos
pretos. Em Portugal Braga e Llisboa, no Brasil Salvador e Sao Paulo
possuem rastros que interconectam a arte afrodiaspdrica. Viandangando
por essas cidades esse deixando guiar pelos ecos passado-futuro-
presente foi possivel ouvir as resisténcias pretas e dangar com elas. A
condugo dessas travessias e conexies é sempre feita pelo olhar, pela
intuigdo, pela escuta dos tums-tums de tambores e corages ligados pelo
mar e pelo preto reluzente da pele. Seguir as pistas da arte
afrodiasparica pelo movimento, pelo ritmo, pela vibragéo e pulsagéo da
cena preta que grita nas paredes e nas ruas, nos quintais e arranha-céus.
Gerar mundos para gente preta respirar beleza, dignidade e fé. Re-nascer
nos encontros, semear novas memérias e chorar alegrias e vitdrias
coletivas. Incensar os caminhos e imaginar vida e liberdade - aquilombar
(com) as pretas para esquivar da morte e dar rasteira nas dores
histricas. Dentro-fora, mergulho profundo, voo e raizes. Pedir licenga,
tazer banho de abre-caminho, vela pra acender a protegdo e gira mundo -
partilhando sonhos e imaginando travessias possiveis. Vumbora gira?




Crespas Linhas
Videoarte (fragmento em foto - abertura), 2'00", 2023

Afrokaliptico (RS-SP)

“Uma colagem de sentimentos migrantes
em fluxos e processos continuos de
(re)construgdo. Uma linha ndo cronoldgica
de imagens mestigadas na arte da pds-
producdo. uma costura de vivencias,
poéticas, performances e registros de um
corpo que migra. Aqui, abre-se a maleta do
sensivel e a viagem rumo as memarias
afetivas & quem conduz."




Memdria Travesti .
Performance musical (fragmento em foto - abertura), 81

Azula (RJ)




(alien)ades
Videoarte (fragmento em foto - abertura), 200", 2023

Ketsia Camacho Ramos (Porto Rico)

“Desarrollé "alien(ades)” con el apoyo de Noa
Dimedetti y Kai Thais en el pueblo de Mayagiez,
Puerto Rico. En este film exploro los postulados de
Foucault acerca del pandptico en su libro "Vigilar y
castigar: nacimiento de la prisian” y acerco estas
propuestas tedricas a la historia y desarrollo de la
primera prisian de Mayagilez - posteriormente,
Escuela de Leyes- ubicada en el Barrio Cércel. Dicho
trabajo visibiliza el desplazamiento y, a su vez,
cuestiona: 4qué espacios habitamos los cuerpos
cuir, racializados y disidentes? icdma escapamaos o
nos introducimos en una sociedad que criminaliza
nuestra existencias?"




Tacho (Da série Fabula de Esmeralda (e da lata)
Performance por Eduardo Mariz, 2024

Suyan de Mattos (RJ-DF)




Eixo
Linhas
Insurgentes




Povos do Cerrado
darie Paisagem que Hahita, impressan sobre tecido, 245 x 145 cm, 2027

Flavia Fabiana (G0)




Centro Municipal de Artes Hélio Oiticica

Linhas Insurgentes

Na confluéncia de um mundo em constante metamorfose, onde a arte
¢ espelho da evolugdo social, a Bienal Black deste ano se destaca
como um espago de pensamento critico acerca da decolonialidade
por meio dos fluxos que fazemos. Sob o tema Fluxos (In)Fluxo:
Transitoriedade, Migragdo e Memdria, esta exposigdo convoca os
visitantes a um mergulho introspectivo na complexidade da
contemporaneidade, numa era em que as fronteiras se diluem em
abstragiies e os espagos dedicados 3 arte se veem em um tabuleiro
desafiador, diante de um cendrio global em incessante
transformagao.

Este ano, a Bienal se propie a um didlogo acerca do papel das
entidades artisticas e sua interagdo com dilemas politicos e sociais.
Museus, historicamente aliados a estruturas de poder e discursas

coloniais. hoje confrontam uma nova vanguarda: ativistas e artistas
em busca de uma expressdo genuina e contestadora. A Bienal
abraga, portanto, um exame critico dessas instituigdes, antes vistas
como bastites de capital cultural e icones de dominagéo colonial.
Fluxos (In)Fluxo representa um ponto de inflexdo rumo  reflexéo e
an engajamento ativo. Ao enfatizar as trajetdrias de deslocamento
gue se entrelagam com a memdria e o sentimento de pertenca, a
mostra reconhece a intrincada teia das migragies globais e se
afirma como um farum de diglogo. forjado por cinco curadores
convidados e enriquecido pela contribuigdo de mais de 150 artistas,
que juntos tecem uma nova narrativa sobre identidade e migragéo.
[s artistas selecionados para esta Bienal se distinguem pela
capacidade de confrontar temas de premente relevancia. Suas
obras nao apenas mapeiam as dindmicas da migragdo e




Centro Municipal de Artes Hélio Oiticica

deslocamento humano, mas também propdem respostas criativas e
inovadoras. Das narrativas intimas que conferem humanidade as
estatisticas até as reflexdes poéticas que ultrapassam as barreiras
do idioma, a arte contemporénea se revela como um instrumento
essencial para a compreensdo e anélise das transformagdes que
moldam nosso contexto global. Em uma era marcada por migragdes
em massa e intensos debates sobre ‘fluxos’, investigar as respostas
dos artistas contemporaneos a estas dindmicas transcende o mero
deleite estético e convoca a reflexdo profunda e & mobilizagao coletiva
em prol de um mundo mais justo e interligado.

Convidamos vocé a adentrar este espago de contemplagdo, onde as

linhas que separam arte, politica e cultura se entrelagam, e onde

vozes outrora silenciadas ganham eco. Fluxos (In)Fluxo néo é apenas

um tributo & diversidade da expressao artistica contemporanea: & um

chamado & introspecgdo, um convite a questionar, compreender e

reconfigurar as narrativas que definem nossa percepgéo do mundo.
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Curadoria Geral e Colaborativa




Memdrias

Instalagao com pegas de cerdmica, dimensaes variadas, 2020-2023

Tempo
Pintura sobre tela, 155 x 1B0cm, 2023

Elizabeth Rocha (RJ)




Tempo de Imigrar
Fotografia impressa sobre papel Hahnemuhle, 40 x B0 cm, 2020

Laroyé! O Elegbara Moderno
Fotografia impressa sobre papel Hahnemuhle, 40 x B0 cm, 2022
Modelo Veceao Araijo

Bruca Manigua (Cuba - Rio de Janeiro)




Retrato de Ana, a transvénus
Pintura em dleo sobre tela. 57 x 77 em, 2022

Thix - Thiaga Noranha (RS-RJ)

Retrato de Ana, a transvénus traz como figura central uma mulher negra e
transgénero, origindria do subdrbio do Rio de Janeiro, Brasil. Esse trabalho
traz em seu bojo. conceitos como objetificagao, elevagan, glorificagéo e
autoestima. Reflete sobre as identidades fias definidas em termas binrios
@ mesmo tempo em que questiona os processos historicos de
representagan, corporalidade e pertencimento.




Artista Premiado
APobreza

Desenho em caneta esferografica, 84,1 x 59,4 cm, 2023

A Rainha Quilombola. A Espada de Ogum e o Pedido de Justiga

[lesenhn em caneta esferngrafica. 84 x 59.4 em, 2023

Elson Jinior (BA)




Reconstrugio
Colagem sobre papel em técnica mista, 146 x 42,5 cm, 2023

Apagamentn de ldentidade
Videoarte - frame, 2'Il", 2023
Mentaradn em RAVE-2 par Priscila Costa Dliveira

Jilia Steffen (SC)

A obra dialoga com a videoarte da artista, chamado de Apagamento de
dentidade, mostrando desta vez néo o silenciamento e destruigio, mas sim
as tentativas de reconstrugio destas identidades no periodo atual Apesar
de silenciadas, simbolizado pelas bocas rasuradas, sdo feitas ligagtes e
fortalecimentos entre estas pessoas, demonstrando assim a forga coletiva
emtornoda luta.




Valija Migrante
Escultura em técnica mista, 35 x 45 x Il cm, 2023

Pablo Javier Landa Montero (Uruguay)




Pertencer
(bjeto instalagdo em técnica mista sobre téxtil, dimenstes variadas, 2021

Cristina Rosa (PR)

0 ato de vestir-se como expresséo de nossa identidade para o mundo. 0
sentimento de pertencer a um grupo, ligar, época, momento, um sonha,
Como a auséneia de um sonho nos tira a possibiidade de pertencimento? A
obra Pertencer propie sonhos em forma de palevras e o enraizar no ato de
vestir-se. [I que eu sonho para meus professares? Tudo aquilo que sonho
para mim como pessoa, grupa, professora deformaco, modelista,
costureira, mulher e artista. (uero sentir em minha pele todos os meus
desejos e sonhos.




Preta & tuda igual
(Ibjeto instalagao (carteira de identidade e fita isolante), B0 « 15 cm, 2022

Processo
Fotografia manipulada com produto quimico, 03 x 04 cm, 2021

Juliana Pereira dos Santos (RJ)




Travessuras

Simbinse |

Transito

Desenhn & colagem sobre papel, 78,7 x 42 cm | 42 x28.7cm | 53 x 42 cm, 2022

Incorporagio
Tecitura Il
Escultura de fio e casca de arvore em caixa de acrilico, 20 x 20 x B om, 2023

Matheus Crespo (RJ)
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Autorretrata |, Il, Il e Feel Soul
Aquarelas, dimensfes variadas, 2020

Cristina Rosa (PR)




Camelddromo
Fotografia impressa em algodao Fine Art, 90 « 180 em. 2017

Daniela Vignoli (RJ)

0 Sol da Liberdade em Raios Filgidos
Escultura em técnica mista, 80 x 80 cm, 2023

Micha (SP)




Resisténcia Negra

UM SORRISO NEGRO,

UM ABRAGO NEGRD
TRAL..FELICIDADE

NEGRO £ A VOZ DA VERDARE
NEGRO £ DESTINO £ AMOR

Instalagéo de fotografia poliptico, 200 x 160 cm, 2023

Rafael Fernando (PA)

£ POSSIVEL
[RE] EXISTIR PARA
ALEM DO MUNDO

BRANCO PELA ARTE?

MORTE 0U VIDA PARA
MINHA IMAGEM?




Bori
Pintura em dleo sobre tela, 30 » 60 cm, 2023

Uirapury
Pintura em tlea sobre tela, 50 x 70 em, 2023

Ailarrubi (SP)
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INFLLIXD DA COLONIZAGAD

Heranga da cultura medieval europeia, os estandartes so bandeiras feitas

Front | - Nossas Crengas a mao que serviam como identificagao de tropas militares vitoriosas.
Estandarte em técnica mista sobre canva, 80 x 160 em, 2023

No Brasil, foi visto pela primeira vez na missa histdrica celebrada em 26 de
Frant IV - Capitéo do Mato na Maré abril de 1500 na Coroa Vermeha, Bahia. Aqui, os estandartes servem como
Estandarte em técnica mista sobre canva, 50 « 160 em, 2023 i . i 5 g .

marcadores de *fronts” que enfrentamos diariamente desde entéo.

Front V - A vida é doce
Estandarte em técnica mista sobre canva, 85 x 160 em, 2023

Cecifrance Aquino (PR)
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aingl tecidn (impresséo digital sobre téxtil), 1B0 x 150 em, 2023
Rosi Costah (SC)




Imigragéo: Tons de Melancolia
Pintura em acrilica, 43 x B0 em, 2024

Victor Marin (Venezuela - Rio de Janeirn)

Néo Tenho Fome
Pintura em tlen sobre papelao, 54 x |20 cm, 2023

Altimar da Conceigéo - Ramitla (SP - DF)




As questies afetivas da memdria diasparica criam

ramificag@es inquietantes de cunho social que resultam na
insubordinagan dos simbolos colanias, migragdoe
deslocamento, enfocando as experiéncias de individuos e
comunidades que enfrentam a transitoriedade e a digspora.

Bandeira Ensanguentada
Pintura em acrilica sobre téxtil, 160 x 10 cm, 2023

Quem Segrega o Estado
Pintura em acrilica sobre téxtil, 160 « 10 om, 2023

Dalva Franga de Assis (SP-SC)

Apesar dos resultados vitoriosos da luta antirracista no Brasil, a violencia do
Estado e do epistemicidio continuam impedindo milhfies de pessoas pretas de
gozar direitos civis que deveriam ser comum a qualquer cidadao deste pais. A
transitoriedade forgada por uma regime escravagista que durou cerca de 300
anos, deixou vérios resquicios que refletem anossa excluso de vérios setores da
sociedade. Ltilizando reprodugges da bandeira de SP como suporte, as pinturas
denunciam o racismo que esta intricado nas abordagens policiais da federagao.




[bras doadas para o acerva da BBA
Nativos Il
Pintura acrilica sobre papel cardboard, 100 x 80 cm, 2022-2023

Nativos |
Pintura acrilica sobre papel cardboard, 100 x 80 cm, 2022-2023

Juvéncio Vilhena (BA)

A solidao se revela em negritude, em ancestralidade e vai se desprendendo dos
limites da escraviddo dos corpos, da didspora das almas, mergulhanda em um
néio pertencimento, uma dificuldade de restrigao do que a miscigenagao produziu.
Um n&o negra, um nén indio, um ndo branco, ou seja 14 o que for. Nao mora em
mim o negro cordial, o selvagem e o civilizado; a soma das partes é diferente do
que se espera, nega cada parte de maneira peremptéiria, ao recusar adaptagao,
acolhimento e compreenséo; ao transitar pela incerteza, pela margem do abismo
e pela fé. 0 negro que ndo sou, o branco que néo sou e o indio que ndo sou mea
companham a certa distancia na busca desse néo-lugar.




Crime de Honra
Instalagan textil, 130 x 100 em. 2023

Lucimélia Raman (MG-SP)

Crime de Honra criada em conjunto com Maria Licia de Souza (sua mée), a obra
traz como tematica uma das feridas abertas do Brasil, o feminicidio. Uma fenda
gue somente em 2073 parece que comeca a fechar quando cai a possibilidade de

defesa masculing da prerrogativa da lei Crime de Honra. Duas geracties de
mulheres negras, que através da arte, fazem ecoar que: TODAS AS MULHERES TEM
DIREMD A VIDA. portanto devemos interromper o ciclo de violéncia que sd
aumenta ao longo dos anos.




Artista Premiada
Brasil, Riqueza e Vicissitude
Pintura em técnica mista, 200 x 100 cm, 2023

Brasil, Tecnologia e Privacidade
Pintura em técnica mista, 200 x 100 cm, 2023

Maria Amélia Fonseca (MG)

0 processo criativo deste conjunto de trabalhos provem inicialmente
de uma expressao intuitiva que, durante a execugéo de cada obra,
buscou atingir uma composigdo, geralmente com o uso de tons
rebaixados, que expresse uma interpretagéo visual do munda, regida
por um percorrer veredas construidas nas frestas entre o real e o
imaginario. Surge, assim. uma linguagem plena de poténcia que nédo
deixa o observador indiferente.




Lagos
Intervengan fotografica em tecido, 200 x 100 cm, 2023
Karine de Souza (RdJ)

Lagos & uma obra compostaentre
fotografias, sobreposicies e trechos de
um diério de femilia, Nela revisito néo
apenas registros mas também
recordagies ancoradas no corpo como
lembrangas, gestos e sentimentos que
perpassam a construgao do meu ey,
assim entendendo o afeto como uma
forga que movimenta a algo que elabara
minha presenga no mundo.




Tragados & Caminhos
Instalagan - Desenho e colagem sobre papel, 230 x 160 cm, 2023

Hannah 23 (RJ)

Vou me movenda no espaga tempo. Meu deslocamento ¢ interno. Vou buscando
sobrepor os espagos de medo e culpa atrelados & maternidade de quem
precisada arte para viver. A colagem me proporciona esse criar mundos, unindo
espagos e criando novos territdrios. Nasce nas paginas de um dos meus didrios
visuais a série de mapas (re)criados. Comego chamando essa série de “me (re)
encontro” (80 perdida estava, ainda tentando me encontrar). Um sonho me
mostrou um desenho sobre 0 mapa e me riscou o ponto, risquei de valta. A ideia
dessa série & criar pontos e tragados em cima dos territdrios (re)criados para
demarcar os espagos encantados de existéncia. Espagos que reinvindico para que
minha alma possa existir. Devem ser colados diretamente na parede porque
devem servir ao propasito dever, mas ndo ao de guardar. Ao final da exposigéo
devem ser arrancados e descartados. Nao se aprisiona o encantamento.




Fotografias registradas an longo de 20 anos. Pessoas negras representadas de
forma afirmativa, compando um grande paredéo de sorrisos e afetos, com
intengao de desconstruir associagies que fizeram uso da imagem da populagan
Negra ligada aos mais diversos estigmas saciais e contaminaram o imaginario
Grande Rio Negro puiblico nacional. Também s&o compostas por paisagens do Rio de Janeiro em
Ao oty Wi i pcpii 21015 2 i 2020 maioria e alguns lugares relevantes a trajetdria o artista. A instalagio & uma

P It el homenagem ao trabalho do Fotagrafo Januério Garcia Filho, principal influéncia do

artista.




Entranhas VI

Pintura acrilica em técnica mista sobre papel artesanal, 70 x 87 cm, 2023

Entranhas VI

Pintura acrilica em técnica mista sobre papel artesanal, 70 x 87 em, 2023

Leila Bohn (RS-Estados Linidos)




0 Dispersar das Vozes
Instalagan - Fotografia e recortes de jornais e revistas. 600 x 600 cm, 2023

Isabela Saramago (RJ)

A obra proposta trata-se de uma instalagéo: Seis fotografias artisticas - gritos da
consciéncia, emolduradas, encarceradas a diversidade da liberdade de expressao. Em
contrapartida, |388 borboletas recortadas em papéis-jornal e folhas de revistas
voam ao redor dos protestos, e saem mundo a fora polinizando e proliferando. As
borboletas sdo simbolo de liberdade, de amor, de leveza. E porque em falhas de
jornal? A composicéo do papel-jornal & um tipo de celulose que contém impurezas e
quanto maior for o nimero de materiais contaminados, mais répido serd sua
decomposigao, £ uma metafora do conceito de efémero, como sdo as noticias.
[uestionamos sobre vida, sentimentos, experiéncias, comportamentos, o falar de si.
As narrativas nas redes sociais, nas midias, simulam uma cAmara de eco. A
transitoriedade aqui proposta esté relacionada com a dindmica do vir e ir das vozes
manifestando o direito e todos a liberdade de expresséo, do ser quem sou.




Meu Peabira
Pintura com terra sobre algodao, 160 x 140 cm, 2023

Leoni Antequera (Bolivia-Sao Paulo)




Lagrimas de Cortar Cebola
Fotografia digital. BO x B0 cm. 2023

Liege dos Santos (RJ)




Reflexos Ancestrais
[Ibjeto totem em madeira e vidro (espelho). 50 x 60 cm, 2023

Sandra Becker (SP)




Mocada Il
Pintura acrilica sobre vidro. 32,5 x 76 cm. 2027

Irradiante
Pintura acrilica sobre vidro, 28,5 x 34 cm, 2023

Rhay - Rhailander Conceigdo Exaltagén (SP)




Império das Etiquetas
Instalagan de bonecas de pano em técnica mista, 47 x 33 x 30 cm, 2023

Aldenor Prateiro (RN)




Palimpsesto
Instalagao de colagem analdgica poliptico em técnica mista, 200 x 87 cm, 2023

Luciana Ferreira (PR)




[ue se abram as portas de todos os reinos celestiais

que um dia tiveram de se fechar
Pintura em acrilica e técnica mista, 170 x 200 em, 2023

Dferenda aos seres abissais do fundo oceénico
Pintura em acrilica & técnica mista, 170 x 200 cm, 2023

Lila Deva (PE-RJ)




Onde est4 nosso (iga?
Colagem analtgica, 30 x 42 cm, 2023

Onde esté a nossa Uma Lulik?
Colagem analdgica, 30 x 42 cm, 2023

Luis Gustavo Guimarées (SP)




Eu também querno doce!
Pintura sobre placa de transito, 50 x 74 em. 2023

No caminho da escola
Pintura sobre placa de transito, 50 x 50 em, 2024

Por onde andas tu, Carlita?
Pintura em spray sobre bandeja de metal, 26 x 35 cm, 2021

Nao fui eu quem fez isso!
Pintura em técnica mista sobre madeira, 40 x 55 cm, 2020

Rodriga Sini (RJ)




Neste munds branco ev sou um peie de dgue dbce
nadknd na dgus o mar: £u st 0 pese da dgu... no mey
corgo Nkweto Simmands)

Este trabalho aborda questfies coloniais,
transitoriedade, migragAn @ memdria com
especial  atengdo  aos  desdobramentos
contemporéneos do tréfico de escravos e da
escravizacao. Desenvolvemos uma anélise que
revisita o passado colonial, a partir da
perspectiva negra. o que nos possibilita
perceber a arte como uma ferramenta para a
produgio de conhecimento decolonial e para
mitigar os traumas do colonialismo. A pesquisa
foi conduzida a partir da nossa posigao como
mulheres negras, colocandn o sujeito negro no
cerne de sua propria histdria. 0 trabalho se
concentra na produgdo de conhecimento
cientifico, literério e artistico, abordando uma
temética transdisciplinar. A partir desta ideia
escolhemos o Sankofa como de expressén de
nossa caminhada afro futurista. Revisitamos
nossa ancestralidade plural através da
composigio  de tecidos multicoloridos  do
instrumento de trabalho, mao. A sabedoria na
lida com as ervas e plantas, a religiosidade
representada pela folha e bizios, tudo
acorrentado e trancado pels escravizagdo.
Estamps profundamente  empenhadas em
conceber uma abordagem inovadora para
desenvolver uma nova perspectiva  de
conhecimento e resiliéncia a partir da nossa
posigao como mulheres negras, que alimentam
de seu priprio corpo, ou ndo cuidam,
constroem, criam, e transformam a drvore da
vida. Apoiamos tudo nas fitas de ONA,
representadas por 2 ramos de arvores da
(iltima cidade paulista a assumir a Aboligan da
Escravatura, Campinas.

DNA Preto
[bjeta instalagao em madeira e técnica mista,

300 x 150 em, 2024
Coletivo NasDuas (SP)




Coragéo
Técnica mista sobre textil, 76 x 96 cm, 2023

A Face Il
Técnica mista sobre textil, 70 x 84 cm, 2073

Rosa Ferreira (MG)




Untitled Migrant
Instalagan téxtil e litogratia bordada, 250 x 250 cm, 2018

Margherita Isola (IT-ES)

Ainstalagao da cartografia, compdie um grupo de mapas entre aqueles realizados
em S&o Paulo e em Lisboa que pertencem a migrantes brasileiros. Esta conexdo
Séo Paulo-Lisboa cria uma ponte entre Norte e Sul, revelando o legado colonial
que une estas duas realidades e que ¢ a razdo implicita de muitas experiéncias
migratarias. (s mapas séo colocados no chao evacando a imagem de um mar
multicolorido, lugar emblemético do deslocamenta e cendrio trégico de dissporas
e migragfies contemporaneas. Além dos mapas. estd exposta uma litografia da
série Untitled Migrant: a litografia é colada @ maneira de entrada da instalagéo, em
cima de um pedestal donde esta o arquivo original dos mapas realizados pelos
migrantes. Este arquivo esté a disposigan do publico, a fim de facilitar a leitura da

instalag&o, convidando o visitante a passear entre os mapas, e a decodificar os
fragmentos de vidas migrantes presentes na instalagao.




Refugiados - Travessia
Instalagdo em ceramica - pegas de tamanhos diferentes constroem uma fila crescente, 200 x 100 cm, 2023

Renata Amaral (SP)
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Redes d¢
Transmissao




Busca Ativa da Forga (re)criadora
(bjeto mabile em técnica mista, 100 x 33 cm, 2023

Jéssica Ximenez (RJ)




Centro de Artes Calouste Gulbenkian

Redes de Transmisséo

[ eixo Redes de Transmissao na Bienal Black & um ponto de encontro
para historias de deslocamento, onde a arte reflete as viagens, as
trocas culturais & as memdrias que moldam nossa existéncia
coletiva. Nesta mostra, cada pega é um testemunho da maneira como
os artistas e suas comunidades enfrentam e interpretam os
movimentos fisicos e culturais ao longo do tempo e do espago. A
exposigo & desenhada para nos fazer pensar sobre as vérias
formas de migragao e os impactos que estas tém sobre a cultura e a
identidade. Aqui, & arte se torna uma linguagem comum que
transcende fronteiras, conectando histérias pessoais 8 contextos
globais mais amplos.

Este espago é dedicado & exploragéo das formas coma as tradigfes
sao compartilhadas e transformadas, como o conhecimento é

transmitido através de geracfies e geografias. Cada obra & uma
janela para os fluxos de ideias e experiéncias, destacando comao a
migragao influencia tanto a producdo artistica quanto a memdria
coletiva. Redes de Transmisséo convida os visitantes a considerar as
miltiplas dimensfies desse deslocamenta ndo apenas como uma
experiéncia de perda e ganho, mas também como um processo de
troca e renovagao cultural. Através desta lente, a exposicao aborda
a capacidade da arte de criar pontes entre o passado e o presente, o
local e o universal. Em um mundo marcado por movimentos massivos
de pessoas, a Bienal Black oferece um espaga para refletir sobre
como os deslocamentos moldam as sociedades e as culturas. Este
eixo destaca o papel que essas redes transmitem uma a uma seja na
documentagdo e interpretagdo dessas experiéncias, utilizando a arte
como um meio para dialogar sobre temas de transitoriedade,
migracan e memdria.




Centro de Artes Calouste Gulbenkian

Alem disso. @ exposigdo reconhece a importancia dos museus e
centros culturais em promover uma compreensdo mais profunda
dessas questfies. incentivando o piblico a engajar-se com as
narrativas de migragdo de maneiras que fomentem a empatia e a
inclusén. Ao fazer isso, a Bienal Black se posiciona como um farum

para o diélogo critico e a reflexdo sobre as conexdes que nos unem,
apesar das distancias e diferengas.




Raizes da Diaspora
Pintura em técnica mista, 70 x 80 em, 2023

Hugo Paz (SP)
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Nihil Novi Sole
Pintura em élen sobre tele, B0 x B0 em, 2023

Aryanna Marah (G0)




A Terra Sangrenta

Da série Conflitos Territoriais. terra sobre lona, BB x 54 cm, 2020

Diregio
Terra sabre lona, 100 x 57 cm, 2023

Fernando Bernardes (BA)




Lado & Lado Escravidao

Pintura acrilica sobre tela, 50 x 70 em, 2073

Liberto
Pintura serilica sobre tela, 40 x 60 cm, 2023

Patricia Costa (RJ)




[uando Votamos Errado
Pintura em dleo sobre tela, 30 « 150 em, 2021

Saudades de Casa
Pintura em dleo sobre tela, 150 x 30 cm. 2021

Maria Stalla (RJ)
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Este estandarte relembra o deslocamento da

vivéncia rural no Rancho no Meio do Mato para

uma area urbano/litoranea na Praia de

Cotovelo, praxima & Natal/RN. A vida do campo

que me oportunizava vivenciar um tempo de

maior contemplagdo/meditagdo e aconchego

o familiar, foi substituida por um territrio

IE]:E:}!:ITE::’:ET::ZEMEE mista sobre téxtil, 70 x 34 cm, 2023 |It[]l‘?{'lEI] onde SE_ pade viver uma experiéncia

Mretorado em RAVE-2 par Claudia Lara mistica, tao desafiadora quanto. onde prevalece
Aldenor Prateira (RN) o doce mistério de uma paisagem maritima.




Meus Pertencimentos
Estandarte em técnica mista sobre txtil, 45 x 65 cm, 2022
Mentorado em RAC-2 por Claudia Lara

Maria Esménia Ribeiro Gongalves (SC)




Jurema
Da série 0 néo grito da mulher. mists sobre tela e assemblage. 60 x 50 cm. 2022

Compelida
Da série 0 n&o grito da mulher. mista sobre tela e assemblage. 70 x 50 em, 2021

Lionizia Goya (MG)




Como Mateus Chegou ao Paraiso
Objeto de parede em técnica mista. |77 x 50 cm, 2021

Claudia Seber (SP)

COMO MATHELS CHEGOU AD PARAISD. conta &
historia de Matheus e Edinar. Encontrada em um
ponto de dnibus, a placa de Eucatex original
continha indmeras desenhos e simbolos grafados
no verso branco. Suja e molhada, foi tratada de
forma a preservar tais informacdes. A ela foram
inseridos objetos e materiais que compuseram,
hipoteticamente, a histdria do casal.

Na sequéncia da grafia, ou seja, da direita para
esquerda, os objetos que compdem o painel
caracterizam as vidas e costumes imaginados. Do
painel surgiv a ideia do estudo dos simbolos
universais nele grafados ( Cifrdo, Paz e Amor,
Clave de sol ), ampliando & realidade da imagem.
Transcorrido o painel de Eucatex & esquerda, a
obra segue com objetos que descrevem a
narrativa da vida do casal que teve seu apice na
"Arvore da Felicidade”, alusao & Arvore da Vida e
do Conhecimento do Génese biblico e do Paraiso.
Alimentos e objetos simbdlicos compdem essa
parte.
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Livro de artistas

(bjeta livra em técnica mista, 30 x 45 cm, 2023-2024

Mentorado em RAJ por Jéssica Ximenez

Ana Luiza Alves, Ana Beatriz Alves, Anna Karolainy, Gardéncio, Adriana
Feliciano e Bruno Roberto da Silva

Alunos do LABORA realizado no Museu do Samba




Sou

Da série Transbordar, estandarte em técnica mista sobre téxtil, 17 x 37 cm, 2023

Tati Garcia (RS)




Entre Migragies e hgua
Estandarte em técnica mista sobre téxtil, B0 x 40 cm, 2023
Mentorado em RANC-2 por Claudia Lara

Lembranga crianga 1938, 1966, 2016

Fatografia com bordado e macela sobre téxtil, 27 x 21 em, 2023 (as 3 fotos)

Mari Gemma De La Cruz (MT)

0 estandarte que traz referéncias da minha
migragdo (dentro do Brasil, 1986-1983) e de minha
mae (Espanha-Brasil/Porto Alegre, 1960) em busca
de melhores oportunidades de vida. Para ambas. os
lugares de origem e de chegada sempre foram
atravessados  pelas 4guas que  também
representam cura e plenitude. [ ché de Macela
usado para tingimento, tem agdo curativa e de
protegéo espiritual, sua cor amarelada é a mesma
das aguas dos rios de Chapada dos Guimaraes que
ja foi mar de dentro (Mato Grosso, Brasil) cujas
formagdes rochosas se assemelham aquelas de
ande minha mée veio (Tremp, Lerida, Espanha) que
também j& foi mar.
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Eu Sou a Revolugéo
Estandarte em técnica mista sobre téxtil, 117 x 37.7 cm, 2023
Mentorado em RAVC-2 por Claudia Lara

Julia Steffen (SC)
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0 estandarte “tu sou a revolugdc” reverbera a
costura das cicatrizes do ser mulher. A
reconstrugdo deste corpo muitas vezes corroido,
abusado, estuprado, sofrido, mutilado, mas que se
levanta e seque em frente. Suturado com o uso de
grampos de metal e costurado com linha, os
pedagos gerados pela violéncia, voltam a formar um
todo. O grito da libertagéo e reconstrugdo é dado
através das frases "Eu sou a revolugan”, “Eu sou a
raiva’, 'Eu estou viva", "Eu sou uma sobrevivente”,
"Eu sou a forga”, "Eu venci” e "Eu sou a resisténcia”,
que estdn dispostas através das colagens feitas com
letras de revistas nos pedagos rasgados de tecido
na parte inferior do estandarte. Mostrando também
a dualidade deste processo de resisténcia, entre a
libertagao e o sofrimento pelo trauma, & frase “Eu
sou a revolugo”, disposta também a partir da
colagem de letras de revista, estd posicionada na
parte traseira do estandarte, coberta por tinta
vermelha, diminuindo sua forga de compreenséa.




Autoretrato
Foto Colagem. 58 x 65 cm, 2027
Mentorado em RAVC-2 por Priscila Costa liveira

Ori Ddé Ori Ind

[bjeto de parede em técnica mista, B4 em, 2022
Mentorado em RAVE-Z por Luciana Conceigéo e Hiromi Toma

Marcia Umbelina (RJ)




Brava Gente
Pintura, acrilica sobre tela, 60 x B0 cm, 2021

Insurgéncia Kaingang
Pintura, acrilica sobre tela, 0 x B0 cm, 2021

lIse Ana Piva Paim (RS)




Fronteira construida, terra indigena violada
Estandarte em técnica mista, 1B0 x 100 cm, 2023
Mentoradn em RAVC-2 por Claudia Lara

Jacy Bastos (ES)
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Desenraizamento

Estandarte em técnica mista, 30 x 50 em, 2023-2024
Mentorado em RAVC-3 por Patricia Brito

Vanessa Monteira (RJ-SP)




A instalagao “Por um fin" convida o/a observador/a

refletic sobre as reverberagies emocionais do
abandono paterno. Dentro do eixo ‘Redes de
Transmissan’, falo de um trabalho autobiogréfico, que
nao se limita a trazer apenas as pulses pessoais em
signos, mas um questionamento global sobre os
elementos sdcio-emocionais que nomeiam um homem
na construgao da figura paterna.

Por um Fio
Suporte em madeira e técnica mista, 90 « 150 em, 2020-2077

Livia Monteira (RS)




Arvore do Esquecimento
Pintura acrilica. 36 x 68 cm, 2020

Livia Passos (BA)




Maoeda

Pintura acrilica sobre caiva de remédio, 50 x 50 cm, 2021

Saulo Martins (RJ)




Narciso (Da série Fabulas de Esmeralda (e da lata)
Instalagao, 250 x 250 cm. 2073

A lata (Da série Fabulas de Esmeralda (e da lata)
Instalago, 35x 24 em, 2023

Suyan de Mattos (RJ-DF)




A instalagao baseada na série Fabulas de Esmeralda (e da lata),
trabalha com objetiva de potencializar provocagdes e reflexdes
sobrevoando as  condigfies de vida das mulheres humildes e
periféricas e sua relagdo com o espelho.

Ao encher os baldes de plastico preto com 4gua e adicionar espelhos
no fundo, a artista esté criando um efeito visual intrigante que
sugere a imagem de Narciso, persanagem da mitologia grega que se
apaixonou pela propria imagem.

Ao se deparar com essa instalagéo, o piblico pode ser convidado a
se ver refletido nos espelhos e refletic sobre sua prpria relagao
com a imagem e a autoimagem. Ao mesmo tempo, 8 obra evoca a
imagem de mulheres humildes e periféricas que muitas vezes séo
invisibilizadas ou ignoradas pela sociedade dominante. Ver-se
refletido no fundo do balde pode evocar uma sensagéo de empatia e
conexdo com essas mulheres, bem como uma conscientizagdo da
importancia de reconhecé-las e valorizd-las.

No geral, essa obra tem como pretensdo ser uma combinagéo
intrigante de ironia, simbolismo e engajamento, que pode inspirar o
piblico & refletir sobre questies importantes relacionadas &
representagdo da mulher e da autoimagem na sociedade
contemporanea.

A apresentagao da lata de dgua como objeto de arte & um exemplo de
como algo comum e ordindrio pode ser transformado em algo
admiravel através da arte. Ao destacar a lata de aqua e incorporé-la
em uma obra de arte, a artista estd revelando novas camadas de
significado e beleza que antes passavam despercebidas. Essa pratica
artistica tem sido explorada por muitos artistas ao longo da histaria,
desde que Marcel Duchamp e sua famosa “fonte” até os artistas do
movimento de Arte Povera, que usavam materiais simples e
encontrados para criar obras de arte. Ao transformar um objeto
comum em obra de arte, a artista também estd questionando os
valores gue atribuimos a certos objetos e materiais. Ela esta propondo
uma nova forma de olhar para as coisas, valorizando no apenas sua
fung@o prética, mas também sua carga simbdlica e estética.

A apresentagdo de uma lata de dgua como objeto de arte pode ter
diferentes conotagdes estéticas e conceituais, e a escolha entre
apresenta-la cheia ou vazia pode depender do objetivo do artista. Se a
lata de égua estiver cheia, ela pode oferecer uma mensagem de
abundancia e vitalidade, provocando uma sensagao de plenitude e
satisfagao. Essa escolha de apresentacdo pode ser vista como uma
critica ao desperdicio de recursos naturais, € uma chamada a
valorizagao e respeito pela dgua potavel. Em contraste, se a lata
estiver vazia, a mensagem, pode ser de escassez e privagdo - uma
reflexdo sobre a importancia da &gua em nossas vidas, e a
necessidade de preservar e cuidar de um recurso finito. Essa escolha
de apresentagdo pode ser vista como uma critica @ negligéncia dos
problemas ambientais e sociais que afetam o acesso a dgua em vérias
partes do mundo. Além disso, a escolha de apresentar a lata cheia ou
vazia também pode influenciar na percepgao do objeto como arte

ou nao-arte. Uma lata cheia de é&gua pode ser vista como
simplesmente uma lata de égua, enquanto a lata vazia pode ser vista
como um objeto transformado pelo artista em algo estético e
simbélico. Em resumo, @ escolha de apresentar a lata cheia ou vazia
pode ter vérias implicagfies estéticas e conceituais, e pode ser
utilizado pelo artista como uma forma de transmitir uma mensagem
sobre um tema especifico ou como um meio de questionar as
convengdes da arte e do mundo em geral.

Pade-se argumentar que a presenga da dgua na lata cria um impacto
visual forte que sugere a necessidade de uso para sobrevivéncia. A
presenga da dgua pode transmitir a ideia de peso. o que pode reforgar
ainda mais a ideia de dependéncia e necessidade. Ver a lata com égua
como uma representagdo forte da necessidade de sobrevivéencia.
Representagdo auténtica e significativa da minha visdo de mundo para
visdo de mundo das Esmeraldas.




Centro de Artes Calouste Gulbenkian

Sabe aquele instante?

Tem um instante, um dnico instante, dentro de uma manha comum ou
numa madrugada insone, durante a pausa para almogo, enquanto
requenta a marmita, ou no final do dia quando se disputa espaco
dentro do bus#o |otado. Muitas vezes, é esse o instante em que uma
pessoa de origem periférica desafia o mundo para se tornar Artista.

Pode ser que poucos reconhegam Boaventura da Silva Filho, nascido
em Itaberaba, na Chapada Diamantina, em 1929. Na década de 1930
ou 1940, sua familia mudou-se para Cachoeira, no Recéincavo Baiano.
Com o passar dos anos, ficou conhecido como “0 Louce”, por
caracteristicas estéticas em seu trabalho', sendo sua maior
"loucura”

abandonar o oficio de barbeiro para se dedicar @ escultura em

madeira. 0 mundo reconheceu o trabalho do Louco. Suas obras

foram expostas em Milao, Lagos, Dakar e Paris. £ considerado

formador de uma “escola” e de uma tradigdo por seus filhos e

sobrinhos terem continuado na esculturaria. Sequndo Giulio Carlo
Argan:

[ canceito de "escola” implica a concepgao do artista como

"mestre"; aquele que ndo sd elabora um estilo proprio, mas

tamhém transmite as suas caracteristicas ao circulo de discipulos,

dos quais alguns serdn meros repetidores e continuadores, outros

desenvolverao de maneira original e inovadara o ensinamenta

recebido, apresentando-se por sua vez como mestre de uma nova
escola... (ARGAN, 1932, p. 31)




A “loucura” de Boaventura da Silva Filho, trouxe visibilidade e
consolidou a

identidade artistica de um territério e seu povo, que passou a
representar-se artisticamente. Produziu e foi impulsionador algo
que hoje ¢ facilmente compreendido como Economia Criativa, tendo
fomentado em sua comunidade a geracdo de renda através da sua
“loucura”, ou seja, através da Arte.

Notem que a loucura de Boaventura é bem préxima com & loucura de
Adenire, de Crislayne, de Juliana, de Vinicius, de FotograCRIA, de
Ulysses e de tantos outros e outras SILVA que insistem em lutar
contra um sistema que os classifica como loucos e loucas, pelo fato
de terem abandonado o curso de técnico de enfermagem ou néo
seguir no curso preparatério militar, para se dedicarem & Arte.

Nao se iluda, por mais que pareca uma decisao romantica, sabemos
que dificilmente artistas de origem periférica fardo da Arte sua
Gnica e exclusiva atividade econdmica. Essa conta foi feita e paga
muito tempo la atrés, sabem como?

0 tempo tem um preco. Pagamos um prego muito alto pelo tempo
até nos reconhecermos coma artistas e vermos uma possibilidade
de profissionalizag@o, retorno financeiro e colocar uma grana no
bolso ou dentro de casa. S&o tao poucos nossos referenciais dentro
desse sistema que em boa parte caminhamos solitariamente.
(luando nos damos conta de que é possivel, passamos para outra
etapa que é a de convencer nossos circulos que ndo ha “loucura”
alguma nos

dedicarmos a isso. Muitas vezes somos pioneiros em nossas familias
e circulos sociais. Por parecer algo tao distante da realidade que
dividimos com essas pessoas, facilmente somos taxados como
loucos perante os riscos e fragilidades por assumirmos a Arte comao

TRABALHD.

E mais uma vez, a nossa jornada trilha um caminhao j& percorrido por
Boaventura. Para os grandes circuitos de Arte e seus atores, nossa
Arte precisa de uma classificagéo, precisa de um ratulo e facilmente
& nomeada como Arte Popular, especificamente em nosso caso,
como Fotografia Popular.

[ que fazemos ¢ Arte, mas se querem dar um nome; déem.

A fotografia sempre foi atravessada pelo elitismo. Sempre foi muito
caro fotografar. Mesmo com o surgimento de novas tecnologias,
esta & uma ldgica que se mantém. No entanto, quando conseguimos
conquistar a ferramenta que serd capaz de compartilhar nossos

olhares com o mundo, & quando comegamas a nos emancipar
de tudo que ja foi dito sobre nds, para sermos responséveis por
essa escrita.

Com uma cémera ou celular nas méos. consequimos retratar
olhares, rostos, histdrias e lugares que por muito tempo foram
explorados pelo sensacionalismo midigtica e covardemente definidos
como marginais. S&0 lugares, sorrisos e memdrias que nos
acompanham desde crianga e que podemos representar e
apresentar para 0 mundo com a dignidade que sempre nos foram
comuns.

E por fim, se pouca coisa por aqui teve sentido pra vacé, tem uma
estrofe do Emicida que diz o sequinte:

“Irmén, vocé ndo percebew que vocé é o Gnico representante do
seu sonha na face daterra?

Se isso nao fizer vocé correr. chapa. eu ndo sei o que vai.

Entdn levanta e anda, vai, levanta e anda.” (EMICIDA; RAEL,
2014)

( papo té dado...
E vace, o que vai fazer se te chamarem de louco/louca?

Giuliano Lucas
Artista Visual/Produtor Executivo do FRENTE -
Festival Carioca de Fotografia Popular Independente.

|. Suzane Pinho Pépe. In Dicionario Manuel Ouirina de Arte na Bahia. Disponivel em

http:/ /www.dicionario belasartes.ufba.br/ wp/verbete/boaventura-da-silva-filho-o-louco/
2.ARGAN, Giulio Carlo. Arte moderna: do lluminismo sos movimentos contemporangss.
Tradugao

Denise Bottman: Federico Garani. B. ed. S8a Paulo: Companhia das Letras, 1392, In Dicionaria
Manuel Quirino de Arte na Bahia.Dispanivel em:

http://www.dicionario belasartes.ufba br/wp/verbete/boaventura-da-silva-filho-o-louco/
3. EMICIDA; RAEL. Levanta e Anda. In: 0 Glorioso Retorno de Quem Nunca Esteve Agui. 2014:
Laboratdrio Fantasma - BR-XEF-13-00030




Sobre AMeto
Fotografia

Adeniré Lopes (RJ)

Sem Titulo
Fotngrafia

Aline Fonseca (RJ)
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Bruninho pega a viséo

Fotogratia

Fotogracria (R.J)




Mulher Duilombola

Fotografia

Leo Lima (RJ)

Céu?

Fotografia

Ju Namasté (RJ)




Vermelho 23 de Abril

Fotogratia

Isaac Ramos (RJ)

Vida Descartavel
Fotografia

Lucas Vidotti (RJ)

Fragilamine
Fotografia

Paula Correia (RJ)




Sereia de Alter do Chao

Fotografia

Nana Perdomo (RJ)

Vermelho e Branco na relikia do Kaka
Fotografia

Pedro Siqueira (RJ)




Sem Titulo
Fotogratia

Ulysses Giesta (RdJ)

Chegava tanta coisa no meu pensamentn ... Que eu nem sabia de onde vinha
Fotografia

Vicente Costa (RJ)
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Ale Lourenzo (RJ)

Sem Titulo

Fatografia
Sem Titulo
Fotagrafia
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Cidade das Artes <esplanada>

Performance Clarividéncia

A performance "CLARIVIDENCIA", apresentada por Gabriel Pinta no
dia 78 de marco no Cidade das Artes, revelou-se como um exercicio
patente de introspecgAo e de critica & mecanizagdo dos corpos e &
desumanizagéo imposta pela sociedade contemporénea. Em seus 200
minutos de duragéo, a obra convidou o piblico a um transe coletiva,
onde a limpeza ritualistica dos pés do artista se tornou um simbalo
de purificagao e reflexdo.

[abriel, ao posicionar-se sentado em um banco com uma bacia de
4gua e um esfregao, transformou um ato cotidiano em um manifesto
visual. Através da repeticdo exaustiva, ele ilustrou a luta e o
esgotamento  de corpos  historicamente  marginalizados e
invisibilizados. A performance propée um dialogo entre o mundano e
o sagrado, o dominio e a sujeira, ressaltando a complexidade e a
dualidade da existéncia humana.
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0 conceito de clarividéncia aqui & explorado como a habilidade de ver
além do bvio, de decifrar imagens intermediérias e de compreender
os 'entres' do mundo externo. Através de sua prética performatica,
Gabriel nao so denuncia a automatizagdo desumanizante, mas
também ressoa com as vozes ancestrais, indicando caminhos de
resisténcia e esperanga para os que virdo. A performance
"CLARIVIDENCIA" integrou a programagan da 3a Bienal Black
apresentada no Cidade das Artes com a concepgéo expogréfica de
Cris Marcos que ndo sd ajudou a pensar o espago, mas trouxe
artistas de diversas partes do Brasil para o protagonismo da critica
sobre a religiosidade afro-brasileira




A 3a Bienal Black se divide em cinco eixos expositivo e Praticas
Geradoras, inspirando-se na figura enigmética de Exu, traz a instalagén
colaborativa "As duss faces de Exu", abragando a dualidade e a
capacidade de Exu como gerador de possibilidades e mestre dos
caminhos e transformagfes. Com 77 obras meticulosamente
selecionadas de 43 artistas brasileiros, este eixo, reflete as diferentes
narrativas visuais e poéticas que desdobram na complexidade da
entidade Exu.

A instalagao ancora sua proposta poética em trés madulos distintos -
Barfo, Fogo e Moradia - cada um simbolizando aspectos fundamentais de
Exu: sua natureza de encruzilhada e caminho, sua forga metamarfica e
seu aspecto acolhedor. Essa divisdo ndo apenas reflete a multifacetada
representagdo de Exu nas tradigies afro-brasileiras, mas também
facilita uma jornada imersiva para os visitantes, permitindo-lhes
experienciar as diversas dimensdes de Exu e

Cidade das Artes (detalhe da mostra coletiva As Duas Faces de Exu)

, por extensao, da vida humana. Exu, frequentemente mal interpretado,
¢. na verdade, um simbolo poderoso de movimento e dinamismo. Ele
personifica o constante fluxa de energia e informagéo, servindo como
guardido das encruzilhadas, onde decisiies s&o tomadas e destinos séo
tragados. 0 madulo Garfo, posicionado estrategicamente ao fundo da
sala, de frente para a entrada, convida os visitantes a uma imerséo
nas encruzilhadas da vida, simbolizando os caminhos e escolhas que
definem nossas trajetdrias. Lateralmente, os madulos Fogo e Moradia
evocam a constante transformagdo e o acolhimento, elementos
essenciais na compreensdo de Exu como entidade praxima ao ser
humano, capaz de gerar mudangas e oferecer refigio.

Inspirada na sagrada simplicidade do andar descalgo sobre a areia, a
instalagdo propde que os caminhos entre os madulos sejam delineados
por este material, convidando os visitantes a removerem seus




Cidade das Artes (obra ‘Amara’ da artista Daniela Castillo e abaixo, fragmento da performance ‘Clarividéncia’ de Gabriel Pinto)

calcados e a se conectarem mais intimamente com a exposigao. Este
gesto ritualistico ndo sd acentua a natureza sagrada da jornada pela
exposigio, mas também enfatiza a importéncia da atengdo e do
respeito no processo de engajamento com as obras e o espago.

Portanto, o eixo Praticas Geradoras, & um testemunho da capacidade
da arte transcender barreiras, sejam elas fisicas, emacionais ou
espirituais e um lembrete da interconexan presente na grande teia da
existéncia. Com As duas faces de Exu, convidamos os visitantes a
explorar, sentir e refletir sobre as infinitas possibilidades que a arte e
a espiritualidade de Exu podem desvendar, marcando cada passo na
areia como um testemunho de sua prapria jornada de transformagéo e
descoberta.

Curadoria Geral e Colaborativa
Cris Marcos e Patricia Brito




As Duas Faces de Exu

Exu de multiplas fases
interritoriais

Cris Mdrcos e Oscar
D'Ambrosio




Como resultado de uma pesquisa realizada desde 2022 sobre os elos
entre a luz e as trevas, esta instalagan apresenta a divindade Exu,
ligada & cultura de matriz africana. Ele vive nas trevas para conduzir
as pessoas para a luz; trazendo uma discusséo sobre essa dualidade
presente em diversas culturas e religioes, na perspectiva de uma
busca humana pela iluminagdo. “As duas faces de Exu” incorpora os
conceitos da Bienal Back Brazil relacionados aos “fluxos, influxo,
transitoriedade, migragdo e meméria” tanto em sua proposta
estética como materialidade e concepgdo de colaboragdo, Dentro do
contexto do eixo “Préticas Geradoras” proposto pelo evento, foram
convidados. em chamada aberta pelas redes sociais, artistas de todo
o Brasil para integrarem a instalagao.

Atenderam o chamamento 49 artistas de 0 Estados, tatalizando um
conjunto de 77 obras, compostas por 05 esculturas. Surge assim
uma instalagéo colaborativa que constitui um fluxo de costumes, de
histdria e de memadrias ancestrais e pessoais que permite repensar
valores e preconceitos herdados ou construidos, abrindo amplas
discussies. A escolha da cerémica é essencial, pois trabalhar com a
terra significa lidar com material que conta histdrias e resgata
memdrias ancestrais. A argila Gmida, ao ser queimada pelo fogo,
causa uma contracdo e solidificagéo em que ocorre a eliminagéo da
4gua e do ar, que da origem a cerdmica. Essa dindmica da terra,
agua e ar proporcionada pelo fogo gera as esculturas que compiem
este projeto. Todos esses elementos da natureza integram as
miltiplas narrativas sobre Exu. [ objetivo desta instalagén, portanto,
& apresentar um trabalho visual que gere guestionamentos sobre
preconceitos e promova uma maior e mais densa reflexdo sobre as
religiies em geral - e as afro-brasileiras em particular -, gerando
diélogos e trocas de valores e de identidades culturais.

0 Projeto comporta trés madulos, divididos nas formas de garfo,
fogo e morada, representando, respectivamente, trés aspectos de
Exu: caminhos, metamorfose e proximidade da divindade com o ser
humano. A disposigo das obras se dé em forma de trigngulo, figura
geométrica associada, na Umbanda, aos Triangulos Fluidicos de Exu,
espagos vinculados para oferendas no terreiro. Na Bienal Black
Brasil 2024 & instalagéo foi apresentada no complexo cultural da
Cidade das Artes Bibi Ferreira numa sala de 100 m?. 0 pablico foi
convidado a percorré-la descalgo, pisando sobre areia, em um ato
que busca estabelecer uma atmosfera com aspectos e referéncias
ao sagrado e ao ritualistico.

DESCRICAD TECNICA

As duas faces de Exu - Instalagdo Colaborativa

17 obras (105 esculturas) em cerédmica de 49 artistas de 10 estados
do Brasil.

Cris Marcos
pesquisadora, artista ceramista
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Apés um almogo com o gedgrafo Milton Santos terminada uma aula
dele na Universidade da Terceira Idade da PUC-SP, com a
humildade e a grandeza que lhe eram peculiares, ele disse que
falar significa mergulhar em significados. Nessa perspectiva, Exu &
um territirio de sentidos. Hé nele uma materialidade, uma
paisagem visual. Existe, também, porém, uma territorialidade
politica, econdmica e cultural que o caracteriza.

Professor da Universidade Federal de Goiés, Marco Aurelio Saquet
aprofunda a ideia. Acredita que a territorialidade corresponda as
relagies sociais e as atividades cotidianas do ser humano com o
mundo 8o seu redor. Seria o resultado do processo de relagdes
com o territorio, sendo fundamental para a construgdo da
identidade coletiva e individual.

Nesse aspecto, trabalhar com Exu, como foi proposto pela artista
visual Cris Marcos, significa diferenciar  territorializagéo
(apropriacao e dominacao, concreta ou simbdlica de um territdrio)
e territorialidades (identificagdo e pertencimento, via elementos
materiais ou simbélicos, das pessoas com o territdrio).

A territorialidade de Exu refere-se, portanto, aos individuos ou
grupos que defendem esse territdrio contra a invaséo. Nao se
trata apenas de uma area fisica, mas de tudo aguilo que ali esté e
pode ser gerenciado - e o conteddo do territdrio inclui relagdes
sociais cotidianas que dao sentido, valor e fungao ao que esta no
Espaga.

Professor da Universidade do Vale do Rio Doce, Robert Sack
concebe ainda a territorialidade como uma estratégia de individuos
ou de um grupo para influenciar ou controlar pessoas, recursos,
fendmenos e relagdes, delimitando e efetivando o controle sobre
uma regido fisica e/ou simbdlica, como ocorre nesta

proposta estética. Llider com interterritorialidades, nessas
perspectivas, é o que esta instalagdo realiza. [ canjunto de obras
apresentadas pelos artistas que integraram esta jornada pléstica
para a Bienal Black, realizada no Rio de Janeiro, RJ, significa,
portanto, trabalhar com pluralidades. ou seja, conhecer o lugar em
que se vive para entender as praprias historias e construir
identidades, tendo Exu como eixo.

Sendo assim, sair do territdrio proximo e circular por outros
lugares permite ter contato com outras culturas e experiéncias. As
interterritorialidades, portanto, presentes no projeto se realizam
ndo somente na teoria que ronda Exu, mas no fato que cada
imagem representa isoladamente & como um todo.

[scar D'Ambrosio

Pés-Doutor e Doutor em Educagdo, Arte e Histaria da Cultura,
Mestre em Artes Visuais, jornalista, critico de arte e curador
ritualistico.




As duas faces de Exu Il

Escultura manual em cer8mica de alta temperatura colorida com uma mistura de corantes e
esmalte em pd. queimada, 20 x 21 cm, 2023

Cris Marcos (Sao Paulo)

As duas faces da natureza
Escultura queimada. esmaltada e banhada com oxidos. 21 x 18 x 12 cm, 2023,

Alice Rheingantz (Minas Gerais)

Mundos inferior e médin
Placa & modelagem em cerémica com aplicagéio de engobe. Tratamento a frio no
envelhecimentn e impermeabilizagio da obra, 37 x 18 em, 2023

Carlo Cury (Séo Paulo)
Vitae 2014

Placa e modelagem em ceramica com aplicago de engobe, I8 x 14 x 08 cm, 2023
Armando Ribeiro (Minas Gerais)




Assim caminha a humanidade
Cerémica. argila paperclay marfim. queima em forno, 27 x 28 x 05 cm, 2003

Cibele Nakamura (S&o Paulo)

lluminagdo
Escultura cerdmica, em vérias cores e tons de argila, 26 x 25 x 21 em. 2024

Ana Maria Xavier (Minas Gerais)

Yans# - Guerreira com Elmo de Bifalo

Escultura de eeramica esmaltada em Raku, 37 % 32 » 73 em, 2023

Chris Acyoli (Rio de Janeiro)




As duas faces de Exul

Escultura manual em ceramica de alta temperatura color
corantes e esmalte em p, queimada, B x 3| cm, 2023

Cris Marcos (S&o0 Pauln)

Vitae 2019

Modelagem manual em cerdmica com queima em esmalte de baixa temperatura, 14 x
05 x 03 em, 2019

Armando Ribeiro (Minas Gerais)

Exu Baphomet
Argila preta, lustre de ouro, 20 % 14 x 08 cm, 2024
Richard Calhabeu (S&o Paulo)




Despacho Inanimado - parte | (Instalagdo - compie 3 pecas)

Pe de cabra (Z pegas), 21 x 13 x Tom

Meus pés (2 pegas), 21 x 13 x 7 cm

[luanda olho para dentra - 4 (2 pegas), 21 x 13 x 7 em, Madeira, ceramica queimada, fios de cobre
Gabriel Pinto (Minas Gerais)

*Crédito imagens: Daniela Dayrell

Duas Caras - Da série Companheiros de Viagem

Escultura de ceramica, modelagem manual em argila com aplicago de esmaltes autorais, queimado
em forno, 12 x13 x Il cm, 2023

Nédia Saad (Séo Paulo)

Mundos inferior e superior
Maca e modelagem em cerémica com aplicegio de engohe. Tratamento a frin no
envelhecimento e impermeabilizacdn da obra, 49 x 18 em, 2023

Carlo Cury (S&o Paulo)




Opostos
Eseultura em ceramica de alta temperatura esmaltada, 24 % |8 x 21 em, 2023

Lilli Vilela (S&o Pauln)

Fogo - da série Elementais da natureza
Modelagem manual, colorido com engobe, brunido com cristais. queima a lenha, 27 x 15 cm, 2023

Juliana Araujo (S&o Paulo)

Depais do Inverno
[eramica em alta temperatura, 27 x 04 cm 2023

Renato Kenji Yamashiro - Atelie Tsuru (S&o Paulo)




0 Extraterrestre - Da série Companheiros de Viagem
Modelagem manual em argila com aplicagéo de esmaltes autorais, queimados em forno

elétrico. 29 x 21 x 16 cm, 2023

Nadia Saad (S&o Paulo)

Laroyé - Série Ancestralidade/Orixas 2

Escultura em terracota, cobertura em betume, aderego em palha da Costa e bazios, 37 x 35 ¢ 17 cm, 2023

Marcia Ferreira (Sao Paulo)

Instalagdo Segredos Arquetipicos

[bras feitas com porcelana de Brasil modelagem manual. pintadas com 6xido de cobre preta. mono queimada. com
tecido defio de cobre, 2023

[bra | - Segredos Arquetipicos XCV, 36 x 34 x 20 cm

Obra 2 - Segredos Arquetipicos XVIIl, 28 x 27 x 27 em

Laura Martinez (S&o Paulo)




Sem Titulo
Escultura manual em cerémica de alta temperatura, 32 x 1T x 10 cm, 2021

BGeorgia Hannud (S0 Paulo)

Pomba Gira |
Modelagem manual em cerémica, queima em biscaito, 25x 22 « 20 cm, 2004

Paulo Fariah (Minas Gerais)

Sem Titulo
Escultura manual em cerédmica de alta temperatura, 13 x 32 x 24 cm, 2021

BGeorgia Hannud (S&o Pauln)




Pantomimeiro
Escultura em cerémica de alta temperatura com oxidos e esmalte, 10 x 20 x5 em, 2023

Lilli Vilela (Sao Paulo)

1AZ

Escultura em cerémica de alta temperatura pintada a frio com spray, patina cera e dcidos, 13 » 16 x 09 cm, 2023

Lilli Vilela (S&o Paulo)

Novo Mundo (Instalagio com 3 esculturas)

Madelagem manual, queima em alta temperatura, instalac8n composta por 4 esculturas
Obral- 24x 30 em

Obra?-13x26x2Bem

Obra 3 - 10x 20 x24 cm

Obrab-13 %22 x24cm

Eliana Tsuru (S&o Paulo)




Sem Titulo
Escultura manual em cerémica de alta temperatura, 23 x 13 x 12 cm, 2021

Georgia Hannud (Séo Paulo)

Pomba Gira ll
Modelagem manual em ceramica, queima em biscoito, 30 x 16 x 10 cm, 2004

Paulo Fariah (Minas Gerais)

Espelho Cego
Barbotina, queima, 32 x 13 x 23 cm, 2024

Vinicius de Paula (Sao Paulo)




0 mensageiro
Escultura em ceramica preta, esculpide em placas, queimada em alta temperatura, 28 x 09 x22 cm, 2024

XL da Studio Neps (Santa Catarina)

Axel
Ceramica, varetas de madeira e linha de seda, 30 x 12 x 17 em, | Cabega: Il x Il cm, 2004

Emilia Gontow (Rio Grande do Sul)




Ganga Zumba

Escultura de Ceramica com Esmalte de alta, sobra cestaria com bizios, 32 x 32 x 23 em

Chris Acyoli (Rio de Janeiro)

Ascencéio

Escultura cerdmica. em vérias cores e tons de argila,
com assemblage de fitas, 21 x 2| x 22 em, 2024

Ana Maria Xavier (Minas Gerais)

Embriéio

Ceramica, construgAo em placa rigida, queima em forno elétrico, 30 x 0B cm, 2005

Cibele Nakamura ( Sao Paulo)




Navio Negreiro
Escultura de cerdmica com queima em Raku, com ago inox, sobre base de Granito, 25 x 15 x 17 cm, 2023

Chris Acyali (Ric

As duas faces de Exu [l

Inicio. mein e inicio Escultura manual em cerdmica de alta temperatura colorida com uma mistura de

Modelagem manual em argila terracota, esmaltagio e queima em alta temperatura, EDI‘EII'ILES e esmalte em po. queimada. 18 x 26 cm, 2023
30 x 23 cm - cam sisal B3 x 23 em, 2014 Cris Marcos (San Paulo)

Kaia - Vitdria Caroline (Santa Catarina)




Velha Padilha Mulher da Terra

Escultura de cerdmica, queima em forna elétrico, 32 x17.8 x 17 em, 2027

Izane Schul (Rio Grande do Sul)

Atravessamentos
Modelagem manual. queima farno elétrico, 2073

Leila Domingues (Espirita Santo)

Africano - Da série Companheiros de Viagem
Modelagem manual em argila com aplicagdo de esmaltes autorais, queimados em

forno elétrico, 17 x 10 x 15 om, 2023
Nadia Saad (S&o Paulo)




Caminhos Cruzados

Modelagem manual com placa, forma e tecido, queima forno elétrico, alta temperatura,
esmalte. engobe e oxido, 23 x 22 cm, 2024

Gina Abreu (Espirito Santo)

Velha Padilha Mulher da Terra
Escultura de ceramica gueima em forno elétrico, 32 x 7.5 x 17 em, 2022

Izane Schul (Rio Grande do Sul)

Entremares - quantos precisaram viver para gue eu estivesse aqui
Cerdmica de alta temperatura, monogueima, nerikomi, construgBo manual, porcelana, grés. corante,

esmalte. frita, 48 x 26 x 15 em, 2024

Krix - Cristina Ventura (S&o Pauln)




Despacho Inanimado - parte 2 (Instalagéo)

Exu Elégbara (| pega) 23 x18 x 12 cm

Aps pés dos trés tempos (| peca) 20« 14 x 3 em

Em corpo pard (1 peca) 21 x 14 x |l em, madeira, ceramica queima, fios de cobre, 2023
Gabriel Pinto (Minas Gerais)

*Crédito imagens: Daniela Dayrell

Serie Espiral (3 pratos)
Modelagem manual em placas. esmaltagé, queima em alta temperatura, 2024
Prato Espiral Azul. 34 cm | Prato Espiral Preto, 35 cm | Prato Espiral Cinza. 30 cm.

Manica Daher (S&o Paulo)

Raizes
Ceramica de alta temperatura modelada a man, 20 x 18 em, 2024

luiza Zambrana (S&o Paulo) - Atelie Tsuru




Danca
Madelagem com placas, ceramica de alta temperatura, 39 x 34 x [acm
Nazir de Farias (Santa Catarina) —

Ceramica de alta temperatura, fios de cobre, contas de bijuteria. maledvel, 40 x 40 x 40 em 2023

Marcos Akasaki (Séo Paulo)

Ds dois lados de Exu (diptica)
Cerémica de alta temperatura modelada a mao e esmaltada

Os dois lados de Exu ! e 2. 06 x 28 x 18 cm, 2024
Mercia Monteiro (Séo Paulo)

Travessia

Escultura em cerdmica, com modelagem manual, queimada com esmaltagéio por engabe, e finalizads com
tinta acrilica e verniz, fixada sobre base de granito Via Lactea, 2 x 1B x 28 cm, 2024

Maria Oliveira (Rio de Janeiro)




Sopro das Criaturas |
Placas e colagem com barbatina, 04 x 07 x 12 cm, 2023

Rodrigo Novack (Santa Catarina)

Exu da Encruzilhada
Modelagem em ceramica; esmaltada, 10 x 27 x 1B cm, 2024

Neca Leham (Rio Grande do Sul)
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Sopro das Criaturas 2
Placas e colagem com barbotina, 04 x 07 x 13 cm, 2023

Rodrigo Novack (Santa Catarina)

Mojuba
Argila moldada queimada e pintada & frio, 19 x 42 x 28 cm, 2023

Regina Garbellini (S&o Paulo)




Retarno & Inocéncia
Escultura em argila terracota, metal. madeira, tinta acrilica, 65 x 32 x 23 cm, 2024

Salete Lottermann (Parana)

Sopro das Criaturas 3
Placas e colagem com barbating, 04 x || x 09 cm, 2023

Rodrigo Novack (Santa Catarina)




Libertagiio
Escultira cerdmica em varias cores e tons de argila, com assemblage de lacres de

bebida alcodlica., 25x 27 x 23 cm, 2024

Ana Maria Xavier (Minas Gerais)

Exu Lalu

Argila preta, pemba branca, esmalte branco de alta, metal e palha da costa,
25 x 05 x 07 cm, 2024

Richard Calhabeu (S&o0 Paulo)

Exu - seus fluxos femininos, amor, carinho, afeto, cuidado,
paciéncia... Duafe
Argila preta, ceramica, 09 x 33 « 38 cm, 208

Dienane Vera (Minas Gerais)




Preta Velho

Pintura em baixo esmalte, cerdmica em baixa temperatura, 40 cm

Gongalo Borges (Séo Paulo)

Masculino e feminino - Da série terra Fértil
Argila branca modelagem manual e em placas, queima em forno elétrico e queima

saggar na fogueira com percloreto de ferro liquido, sulfstos de ferro e de cobre,
terra in natura, 20 x 20x 25 cm, 2023

Erica Sanches (S&o Paulo)

Em mim hé nés

Cerdmica de alta temperatura, monoqueima, forno elétrico, construgio manual, grés,
engobe, esmalte, 18 x 13 x 4 cm, 2024

Cyntia Uehara (S&o Paulo)




Sem Titulo (triptica)

Modelagem manual. queima em alta temperatura , forno a gés.

Arteséios da Cerémica Serra da Capivara (Piaui)

Guardifio da Aldeia

Escultura de ceramica de alta temperatura, 38 x 7 cm, 2021

Beca Chang (S&o Pauln)

Nossa Senhora do Lar Iniudo

Escultura: modelagem em argila, acabamento com tinta spray, 20 x 20 x 08 cm, 2020 Escultura de cerédmica de alta temperatura, 25 x |7 cm, 2021

Mazé Andrade (Pernambuco) Beca Chang (S&o Paulo)




Sem Titulo (diptico)
Ceramica em Raky
Obral, 22 x12 cm| Obra 2,27 x 10 cm

Tete Wall (Rio Grande do Sul)

Série Elementos Pluviais

Esculturas modeladas com placas. pintadas com esmalte e s em alta temperaturs
(bra| - CACHEPOT - Antes que a chuva passe, 21 x 16 cm, 2024

Obra 2 - BOWL - Drvalho

Sandra Huang (S&o Paula)

Série Africaner

Ceramica modelada em placas. esmaltada em alta temperatura
Obra | - Africa, 27 x 04 cm, 2024

Obra 2 - Bak, 21 x 06 cm, 2024

Silvia Yukari (S0 Paulo)




Ascengéo e Abertura (triptico)
Cerémica de alta temperatura, queimada, modelada no torno, com esmalte elaborado

com txidos naturais de formulagao propria, 2023-2024
Pega Ot 23 x Il x Il om | Pega 02: 32 x 13 x 13 cm | Pega 03: 29 x 25 x 25 cm

Marina Manteiro (S&o0 Paulo)

Exu Buardido das Matas Exu do ouro
Eseuftura em ceramica figurativa, modelagem manual, monoqueima em forno elétrico, Argila preta, lustre de ourn penduricalhos de metal, cristal, plastico, fitas
argila preta, com utilizago de esmalte e tinta ceramica, 23 « 18 x 1l cm. 2024 e pingentes de seda dourado, 75 x 14 x 07 em, 2024

Rosylene Pinta (Mato Grosso) Richard Calhabeu (S&o Paulo)




Exu do Lodo

Escultura de cerdmica queimada em forno elétrico, 26 x 15 x 15 cm. 2022

lzane Schul (Rio Grande do Sul)

Voraz

Esculturs modelada em torno elétrico e molde, pintada com esmalte cerdmico
e fios de cobre, queimada a forno elétrico., 34 « 13 cm, 2020

Kira (S&o Paulo)

Vidas Viagem

Eseuftura modelada em torno elétrico e placa, pintada com esmalte ceramico transparente Esculturs modelada em torna elétrico e molde, pintada com esmalte cerdmico
alcalino. queimada & forno elétrico. 34 x 14 om. 2070 e transparente alcalino. queimada a forno elétrico. 25 x 13 x 15 cm, 2021

Kira (S&o Paulo) Kira (Sao Paulo)




Despacha Inanimado - parte 3 (Instalagéo)
Parte T - Sem titulo (2 pecas), 7x 25«6 cm
Parte 8 - Ajeum bé (1 pega), 21x 14 x Il cm

Parte 3 - Emoldurar as memdrias (B pegas). somadas resultam em 38 x 26 x 2 cm
Madeira. cerfimica queimada, fios de cobre

Gabriel Pinto (Minas Gerais)

*Créditn imagens: Daniela Dayrell

Exu Rei

Modelagem em ceramica; esmaltada, 26 x 12 x 12 cm, 2024

Neca Laham (Rio Grande do Sul)




A ARLA na 32 Bienal Black Brazil Art:
reflexdes sobre a aproprfacao e
transformacao do concejto da
fofoca ao revés de sua
instrumentalidade em beneficio do
patriarcado

Janayna Victéria Araijo dog Santos Silva®




ARTISTAS (EM) CONVERSACAO

&

Artistas (em) Conversacao (cubo de conversa)
Identidades Artisticas e Influéncias Culturais
Canal do YouTube da Black Brazil Art

Patricia Brito (RS-SC). Coletiva Arla - Janayna Aratjo (BA). Bia Rezende (RJ), Andressa Cristina (RJ), Patricia Costa (PB-
RJ). Lea Juliana (OF) e Rosa Ferreira (M)




ARLA: antes de tudo, uma necessidade

A sigla ARLA, abreviagdo para Artistas Latino-americanes,
desponta como uma luz vibrante, tecendo uma rede de conexies
entre artistas, historias e expressies. Dedicando-se a explorar a
vasta producdo artistica de mulheres cis. trans e pessoas ndo
bindrias da América latina, com uma atengdo meticulosa aos
aspectos de género, raga e sexualidade. Sua origem remonta @
2020, nas areias quentes de Salvador, Bahia, expandindo-se desde
entdo e desafiando as fronteiras geogréficas e conceituais.

0 cerne dessa iniciativa & uma inquietagéo pulsante que desafia as
narrativas machistas na histdria da arte ocidental, impulsionada
por um grupo diversificado de artistas, curadoras e pesquisadoras
que o constroem. Esses corpos exploram os limites entre o
trabalho coletivo e individual, questionando se & possivel dissociar
a produgdo artistica do contexto historico que a molda.

0 objetivo primordial da ARLA & provocar reflexdes sobre as
presengas e auséncias de corpos marginalizados na histdria da
arte ocidental e nos espagos institucionais, tanto pablicos quanto
privados. Mais do que simplesmente destacar a contribuigdo de
mulheres pretas, brancas. cis. trans ou de qualquer outra
identidade, o foco reside também em expor os obstéculos impostos
que as impediram de alcangar pleno reconhecimenta, muitas vezes
resultando em fracassos injustos. 0 projeto tem suas raizes
firmemente plantadas na pesquisa meticulosa das biografias e
obras de artistas da Latino-América. A intengdo ndo ¢ apenas “dar
voz" &s suas produgies. atuando como se fossem seres passivos
que aguardam ansiosamente por uma ajuda vindoura..Nao! E
reconhecer que elas sempre estiveram |4, habitando em um mundo
que muitas vezes as negligenciou, obrigadas a colocar a familia, a
carreira e a sobrevivéncia em lugares opostos aos espagos de
produgéo da arte.

A ARLA, durante sua participagdo na 3% Bienal Black Brazil Art,
deposita mais um tijolo no constructo da autonomia des artistas
latino-americanes. Ao destacar a importancia das vozes que
impulsionam uma mudanga significativa, a agéncia desafia a
negligencia e revela ao mundo o potencial dessas vozes como
ferramentas de transformagao.

LINHAS INSURGENTES: Identidades artisticas e influéncias
culturais

0 mais recente projeto encabecado pela ARLA & o #BatePapoARLA,
que visa resgatar as potencialidades das

interagdes entre mulheres, também conhecidas como gossip - ou
fofoca, no bom e velho portugués - Através desse projeto
estabeleceu-se uma interlocugo com a obra de Silvia Federici “A
historia oculta da fofoca” (2013) ao questionar as estruturas
machistas que moldam a vida na sociedade ocidental e, portanto, a
histaria da arte. Buscando desafiar o status quo, essa comunicagéo
explora as intersegdies complexas de género, raga e sexualidade em
suas respectivas esferas de atuagdo. A filosofa italiana oferece, por
conseguinte, uma exploragdo fascinante e inovadora sobre a prética
da fofoca, destacando sua importancia como uma forma de
comunicagdo e resisténcia em comunidades  marginalizadas,
desafiando esteredtipos comuns associados 2 fofoca e mostrando
como ela pode ser uma ferramenta para compartilhar informagges
cruciais, fortalecer lagos comunitérios e desafiar estruturas de poder
Opressivas.

Em dltima anslise, trata-se de reflexdn e pesquisa sobre as condutas
que, na socializagan de informacdes relevantes an questionamento da
ordem instituida, operam o contraponto a sistemética deslegitimagao
das narrativas femininas pela estrutura patriarcal. Saindo da
abstracéo, o #BatePapoARLA propie que a agéncia dos corpos
estigmatizados produza, conscientemente, os espagos e oportunidades
em que se formard a prapria hegemonia. Diferente do refugio que se
denota das conversas privadas convencionadas como  algo
depreciativo, o objetivo & a busca ou a criagéo deste lugar para extrair
também do estigma a materialidade que reforga a oposiao. As dltimas
sessdes do bate papo foram online e contaram com a presenga de |
(um) convidade que poderia ser artista, curadora e/ou pesquisadora,
abandonando a estrutura tradicional de entrevista em favor deste
novo modelo de conversagdo, onde o assunto se desenvolve
organicamente através de maltiplas vozes, numa conversa informal e
tripartida entre e convidade, as mediadoras da ARLA e o pablico.

Estes encontros culminaram no convite para participar da 32 Bienal
Black Brazil Art de 2024, onde a ARLA - representada pelas
mediadoras Janayna Araujo e Andressa Cristina - es artistas - Ana
Imani (Bia Rezende), Rosa Ferreira, Patricia Costa e Lea Juliana - e o
piblico protagonizaram essa interlocucdo na mesa “ldentidade
artisticas e influéncias culturais” no eixo “Linhas Insurgentes”.

Ao beber da fonte do #BatePapoARLA & erte que emerge desses
gspagos carrega um espirito de resisténcia e questionamento,
desafiando paradigmas pré-estabelecidos e explorando identidades
em processo de constante redefinigao.

Em meio a essa comunhao intelectual, tanto na Bienal quanto no
#BatePapoARLA, a mediagfo langa & convidade um pedido instigante:




compartilhar as referéncias que influenciaram sua jornada de
pesquisa e reflexao, com o objetivo de expandir os horizontes da
comunidade e entrelagar suas redes de conhecimento.

Esse momento & um dos pontos altos do bate papo enquanta fofoca,
e reflete a intengdo de trazer 4 tona pessoas e/ou produgdes que
antes eram conhecidas, desconhecidas ou pouco exploradas pelos
agentes. [ engajamento com tais criadoras, amplia nossa
perspectiva sobre os conceitos de arte, estética e autenticidade, e
a0 mesmo tempo, constrdi pontes entre diferentes narrativas
culturas.

Reconhecenda e valorizando o trabalho dessas artistas, curadaras,
pesquisadoras e suas referéncias, nao apenas celebra-se suas
realizagies individuais, mas também se reconhece as suas
contribuigiies vitais para o discurso cultural e intelectual. Essas
vozes e perspectivas sao essenciais para ampliar a compreenséo
do mundo e promover um didlogo mais inclusivo e enriquecedor
dentro do campo da arte e além.

' Bacharela Interdisciplinar em Humanidades pela Universidade
Federal da Bahia (IHAC/UFBA), curadora de arte, artista,
pesquisadora e fundadora da ARLA

Referéncia Bibliogréfica

FEDERICI, S. A histdria oculta da fofoca: mulheres, caga as bruxas e
resisténcia ao patriarcado. Trad. Heci Regina Candiani. Sao Paulo:
Boitempo, 2019




Eisxo
Memorias
(trans)locadas




Bodas de Ouro N. | (série)
Impressao sobre papel, 80 x 60cm, 2023

Bodas de Oura N. 10 (série)
Impressao sobre papel. 80 x 60cm, 2023

Favia Fabiana (GO)

* Créditn imagem: Fabio Narano e Zenilda Cardoso




Centro Cultural Correios

Memarias (trans)locadas

Na vanguarda da arte contemporanea, a 3a Bienal Black apresenta
Memarias (Trans)locadas como um de seus eixos tematicos mais
provocativos e introspectivos. Este segmento da bienal ¢ uma
jornada profunda pelas narrativas de meméria, migragdo e
deslocamento, oferecendo um olhar intimo sobre as vivéncias de
individuos e comunidades imersas em contextos de transitoriedade e
diaspaora.

Atraves de uma selegdo perspicaz de obras, Memdrias
(trans)locadas explora as nuances das memdrias que foram
deslocadas pelo tempo, espago e circunstancia. Estas obras
artisticas funcionam como cépsulas do tempo, preservando e
contando histdrias de existéncias que foram marcadas pela
movimentagdo e pela mudanga. Elas se debrugam sobre as

complexidades inerentes s memarias que, embora arrancadas de
seus contextos originais, encontram novas formas de expresséo e
significado em territdrios alheios.

Cada peca & um didlogo entre o passado e o presente, refletindo
sobre como as memdrias deslocadas moldam as identidades e as
narrativas culturais. s artistas, através de suas criagdes,
questionam e reinterpretam o conceite de pertencimento,
evidenciando como as memdrias, mesmo quando fragmentadas ou
reconstruidas, permanecem fundamentais na construgéo do self e na
CONEXAD COM @S NOSSas raizes.

Este eixo ndo apenas destaca a importancia do passado na definigo
de quem somos hoje, mas também celebra a resiligncia e a
capacidade de adaptagdo das comunidades afetadas pela digspora.
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Centro Cultural Correios

um convite & reflexdo sobre as diversas camadas da experiéncia
humana, reconhecendo a beleza e a complexidade encontradas na
intersecgéo de culturas, histdrias e identidades.

Ao caminhar por este segmenta da bienal, os visitantes sén

encorajados a mergulhar nas histdrias por trds das obras, ‘ D
conectando-se com as emogdes, lutas e esperangas entrelagadas.

uma experiéncia que promete ndo apenas educar, mas também

inspirar uma maior empatia e compreenséo das dindmicas globais de

migracéo e deslocamento.

—

Curadoria geral e colaborativa




Artista Premiada
Rompe Peine
Fotografia digital, impressao em Enhanced Matte, 140 x 83 cm, 2022

Cabelo de Bombril
Fotngrafia digital, impressan em Enhanced Matte, 140 x 33 cm, 2022

Claudia Prechedes (AR - BR)




Artista Premiada

ODOVYA - todo coragéo & mar

Fotografia digital, impresséo em Enhanced Matte, 40 x B0 cm, 2023
Modelo da foto Leticia Carias

BAILARINA DA PRAGA
Fotografia digital. impressao em Enhanced Matte. 40 x B0 cm, 2023

Khauane Farias (R0O)




Caixa Preta
(bjetn instalagdn com projecén de video, 2023

AMleixo e Renato Sancharro (PE)

“ A arte ¢ feita para circular” A Frase dita pelo artista pernambucano Paulo Bruscky,
que defendia a prética da arte correio, termo utilizado pelo o artista para falar de
arte postal. como sendo uma maodalidade de arte antiburguesa. anticomercial e
antisistema. lsando coma ponto de partida, assuminda concordar com o raciocinio de
Bruscky, temos interesse com este projeto propor uma relagdo e vivencia com a arte
no qual todos os envolvidos terdo fundamental importancia na construgao dessa
pogtica. lsando como referéncia direta o artista estadunidense Ray
Johnson(1933/1994), seus Moticos (colagens enviadas aos amigos nos anos a0, com
instrugBes que convidava o destinatério a adicionar um novo elemento a obra e enviar
a outro destinatério) usando estratégia semelhante e bebendo da arte relacional
queremos com esta agdo criar uma pequena rede de comunicagdo que possa
viahilizar a realizagéo deste projeto desde sua partida na cidade de Jodo Pessoa-PB,
a sua chegada na cidade do Rio de Janeiro-RJ. Partindo do desconhecido e tendo a
imprevisibilidade em seu destino nossa obra busca carregar em seu interior
registros de sua passagem pelos os estados que a separam do ponto A ao ponto B.
Esses registros que serdo escolhidos e definidos pelo portador da caixa que ird
sequir instrugiies iniciais gue vai possibilitar o entendimento scbre a trajetdria
percorrida deste material simbdlico que também carregard em sua esséncia as
histérias e vivéncias maltiplas do povo preto que até os dias atusis buscam através
da diaspora de matriz africana mais oportunidades e melhoria de vida. “Complete-o e

devolva-o, por favor”, Ray Johnson( 1327/ 1395)




AIMUA
Fotografia digital em monitor de TV, 2023
Registrado em Accra, Ghana através de filme analdgico

Lizoma Ekpunobi (Canada)

Uzoma & fotdgrafo de documentarios e retratos, artista visual e designer gréfico.
Mualmente cursando bacharelado em licenciatura Design Gréfica com especializagao
em Fatografia. Também como Empreendedaorismo e Inovagao Sacial, Uzoma desenvalve
e usa suas habilidades criativas para a mudanca social em comunidades merecedoras
de igualdade. Na sua jornada rumo & reconciliagdo através da descolonizagéo, Uzoma
cria momentos de relacionamentos com seus ambientes e consign mesmo através de
uma lente sociocultural. Crescendo semi-némade e vivenciando uma identidade
bicultural - crescendo tanta na FCT (Abuja), Nigéria e Sudeste de (ntério, Canada,
Uzoma cria uma compreenséo de como as pessoas se adaptam aos seus ambientes -
sejam indigenas ou migrantes - ao tentar manter sua conexdo histérica e cultural.




A primeira obra retrata a estatua brasileira “Cristo
Redentor” sendo entrelagado com ondas soltas nas cores
da bandeira brasileira para simbolizar & vinda juntos e
acolhedores dos recém-chegados.

A sequnda obra ilustra o circulo da vida. cada cor tendo um
significado diferente que todos se inter-relacionam (pode
ser interpretado de muitas jeitos diferentes).

The Fow of Life
Fatografia digital em monitar de TV, 2023

The Circle Life
Fatografia digital em monitar de TV, 2023
Jamilah Lambert-Jackson (Canadé)




Em "ldentities Emergent: A Duality in Seating”, os materiais, cores e texturas escolhidos ndo sdo enfeites arbitrérios, mas simbolos profundos
de narrativas de género. As cadeiras metafdricas servem como navios, carregando o peso da TRANSITORIDADE, MIGRAGAD E MEMORIA - fios-
chave tecidos na estrutura da exposigan "FLUXOS (IN)FLUXD." A transitoriedade & capturada na oscilagéo entre o 'masculino’ aluminio/prata das
cadeiras com sua textura aspera e o bronze/ouro 'femining' com seu brilho suave. 0 aluminio bruto simboliza percepgiies sociais de
masculinidade - fortes. duradouras, mas capazes de mudanga e reflexdo, destacando a jornada transitdria do género atribuido ao nascimento
até o seu EU auténtico. Em contraste, o calor dos elementos bronze/ouro embala a nogao de feminilidade que emerge com suavidade e sutileza,
um testemunho do surgimento estimulante de uma nova identidade. A migragao reflete-se na metamorfose da sdlida base "masculina” para as
sobreposigdes “femininas”, ecoando a migragdo interna do género atribuido no nascimento para a verdadeira identidade de género. Essa
interagAo de materiais simboliza o caminho que se percorre, movendo-se por diferentes identidades, espagos. e estados de ser - um aceno
comovente & experiéncia transgénero, que envalve cruzar varias fronteiras, tanto fisicas quanto metafdricas. A memdria & homenageada
através das superficies texturizadas, especialmente o couro preto que ancora as pegas na realidade vivida das comunidades minoritérias. A
textura fala da resiliéncia e da riqueza da tapecaria de memdrias - pessoais e coletivas - que formam o pano de fundo da narrativa
transgénern. As cotoveleiras artisticamente projetadas, lembrando a genitélia, confrontam e desafiam o género tradicional binarios, insistindo
na presenca e preservagao da meméria transgénero dentro do social consciéncia.

0 bronze/ouro significa a sexualidade feminina. um simbolo radiante da
jornada das mulheres trans, enquanto a prata/aluminio reflete a
masculinidade escondida e posteriormente desvelada, um espelho para o
Identities Emergent: A Duslity in Seating trans experiencias dos homens. 0 didlogo entre os dois materiais, cada um
Impressao digital em adesiva vinil, 250 x 260 cm, 2023 mantendo sua posigAo, mas com fluidez a transigAn para o outro sublinha a
Elfy Castro (Canads) complexidade em camadas das identidades transgénero. Em sintonia com
'FLUXDS (IN)FLUXD', essas cadeiras séo esculturas de transigdo, marcando o
fluxa continuo identidade através do tempo e do espago.




A primeira obra retrata o depois da caga, quando os homens da
familia cortam os pedagos do animal que sacrificamos. Este
ritual acontece quando hé algum evento, geralmente
aniversarios, casamentos, ou mesmo a visita de um membro da
familia hé muito falecido. O tempo para a familia & importante
em La Mosquitia, entéo esse momento me faz lembre-se disso.
Comida, reunido e bons momentos com seus entes queridos.

A obra dois representa as bananeiras que séo um alimento
bésico da infancia da artista natural de Honduras. Todos tem
pelo menos uma bananeira no jardim da aldeia onde esteve, em
Irlaya. Esta obra também utiliza formas (circulares e
arredondadas) como referéncia para a lenda da cidade perdida,
Ciudad Blanca em La Mosquitia - a regido de origem da artista.
£ misterioso e intrigante, especialmente porque o seu
reconhecimento sinal e logo é o macaco. Esta obra & uma
composigao sobre suas memérias de infancia com banana,
arvores e seu fascinio pela cidade perdida dos macacos em La
Mosquitia.

Plun pi aya
Pintura acrilica digitalizada e reproduzida em manitor de TV, 2023

Banana Tree
Pintura acrilica digitalizada e reproduwzida em monitor de TV, 2023

Claudia Dore (Canada)




Corpo-Fronteira
Videoarte <fragmento em foto>, 858", 2021
Marcela Cavallini (RJ)

po fronteira emerge do estado de mutagéo
nossa  sociabilidade  planetaria. A
aproximagao com as técnicas téxteis interpde o
imaginario poético a uma respiragdo dificil,
érida e densa de quem experiencia o
isolamento fisico essociado ao corpo que
testemunha os dados de morte por coronavirus
tangenciado pelo desmatamento ambiental,
perpetuado pelo governo brasileiro. Foi filmada
no deserto de monocultura de eucaliptos do
Estado de Espirito Santo, na reserva de
protegdo ambiental Aguas do Caparad e a
minha prdpria casa.




0 corpo em estrutura do ser em sua composicéo de drgdos,
expressam a alma através dos sinais, ruidos, sensagies e
atravessamentos. Passeia por bordas, trilhos, ruas e
cruzamentos. Nessas vias expressas, no espago-tempo
dilatado, em movimento pendular, o corpo vira elementa vivo e
costura sua poética na gengrafia da cidade, enquanto & o seu
praprio meio de travessia.

Corpo-Poesia (série)

Fotoperformance em fotografia e bordado impressa em lambe-lambe, 23 « 28 cm, 2023
Fotografia: Sophia Lyrio

Ana Brito (RJ)




Pertengo @ uma alma coletiva. Promotora de fluxo, saide e
vida. Acolho meus ascendentes e respeito os caminhos que
cada pessoa escolheu. Na minha constelagdo elas sdo
pertencentes e foi nela que minha crianga ferida se perdeu.
[abe a mim seu resgate e cuidado para que dela ndo eu me
esquega. A desordem familiar perpetuou a doenca ao longo das
geragies, levando a falsa crenga de que sd se se alcanga a
plenitude na perfeigo. Nao é verdade, nao. Ha aprendizado, e a
esperanga sempre alcanga, pois a cada um cabe seu quinhao.
Fu sou casa e jardim, sou consciéncia, sou meu praprio lar. Meu
percurso foi feito de quedas e levantar. Esse corpo que visto
ndo me restringe, sou mais que meu DNA. Vive em mim a
meméria de tuda que hé. Eu desato o na da dor ancestral para
que na vida em espiral, 0 amor ndo adoeca e se assim ocorrer,
que a gente nao padeca e ele possa vir a ser o amor que cura.
Aqui ou no astral, o desfecho da histdria € o que se vé no
infinito.

Rasgo da Memdria: Nds trés em tempo de cura
Fotografia triptic impressa, 30 x B0 cm, 2023

Viragem Simpatia de Cura
Videa perfarmance <fragmento em fotografia», 3'58". 2023

Mari Gemma De La Cruz (MT)




Retorno de Alkebulan
Fotografia manipulada digitalmente, A3, 2022

Raiva
Fatografia manipulada digitalmente, A3, 2027

Walter Passos (BA)




Protegén
Fotoperformance emimpresséo Fine Art, B2 x 87 cm, 2023

Rafa Cura (SP)

nas famflias raciz

adoecimentos corporais e mentais. Entdo nesse intuito de me curar e
reivindicar um futuro-presente saudével e estével de ndo repetir o
mascaramento, de ndo ver meu corpo doer, COMEGO @ BSCrever, criar
imagens e instalagies com ervas, terra e dgua, e performances
ritualistica. 0 trabalho remete a tentativas de cura, protecdo e
preparago para sobreviver em um mundo colonial. Sabe aquela pratica
de botar a arruda atrés da orelha? Essa & uma prética que minha ave
fala desde quando eu era crianga, embora ela seja catdlica praticante,
essa sabedoria medicinal e ancestral ainda permanece dentro dela. pra
mim isso & uma das praticas populares mais potentes, eu sd aprendi a
gostar do cheiro da arruda quando cresci. Creio que "Protegdo” seja
uma forma de reforgar como podemos continuar a espalhar as
sabedorias ensinadas por nossas ancids das quebradas.




Samboré

Impressao fotogréfica sobre tecido, 145 x 154 cm, 2018

Taira Tarin (MBG)




Nosotres luchamos, acercamientos: cuerpa y territorio
Tripticos de impresséo digital sobre lengo, 205 x 24 cm, 2021-2023
Coletivo Morivivi (Porto Rica)

Esta obra constitui detalhes fotograficos de um mural comunitario realizado
pelo Coletiva Moriviviem Porto Rico. 0 mesmo foi produto de aulas virtuais de
concepgan durante o ano de 2020 e 2021 com feministas de distintas partes
do mundo, com o apoio da organizagéo feminista internacional AWID, embara
que a maioria fossem da América Latina. Mulheres portorriquenhas foram
particepes do proceso de criagio do mesmo, por meio de uma pintura
comunitaria. A imagen explora a transcendencia de fronteras, apresentando
os corpos como um mapa. As abordagens seleccionadas para ese triptico
aprofundam essa leitura, apresentando a pele como territorio.




Pecoa bengan aos meus mais velhos
que compde a minha histdria

peco que me dé licenga

pra eu cantar e contar nossa memadria

Onde fica escrito o pacto feito com os olhos?
(nde fica escrito o pacto feito com os olhos?
descalce os pés pra entrar

que a terra do meu coragdo € sagrada

0 rio vai nascenda dentro de mim

e eu brinco de sonhar

com esse rio de dentro

deixo que tudo que hé no meu corpo

se revele

Sinta que posso rachar o universo ao mein
mas & na dogura que me encontro mais
ferro, vento e dgua dangando em mim

Ritual Artistico Performético 0 Rio de Dentro

Viden performance, |3'01", 2023

Adriana Teles de Souza (BA)

*Foto Sarah Lamille

N&o tenho sorte, tenho raiz
Merega calmaria, eu sei

Eu queroalma

0 mundo é mundo demais

£ eu me interesso pelos detalhes

Quero saber das histdrias por trés das
olheiras

(uero saber das vivéncias guardadas em
cartas

Oralidades. bagagens. sonhos e acasos

Eu gosto mais do fim do dia do que do
COMEgo

Porgue £ o no fim que se pode saber mais

Sobre o que quase ndosefala[...]
Somos lama, somas terra
Somos terreiro, somos batugue
Somos mais agora do que ontem
Somos aguilo que nos traz luz
Somos abrago apertado

Beijo longo e cuidado

E que eu lembre

{ue somas também a escolha
De onde pisaremos

Com o peito aberto




E os pés descalgos” (LEAD, 2019, p.19)

A sabedoria ancestral € como uma semente
que germina na terra fertil do coragéo humano
ela nos leva a caminhar com os pés na terra

a escutar com os ouvidos do coragan

a enxergar com os olhos da alma

convoco todos os meus sentidos

vivo

pulso

movimenta

0 rio vai nascendo dentro de mim

e eu brinco de sonhar com esse rio de dentro
deixa que tudo que hé no meu corpo se revele

e deixo também que a mAo do tempo aos poucos
me modele

0 corpo & um caminho evidente de reinvengéo
da vida

para reconhecer e adentrar em outros niveis de
consciéncia

compartilhar a alma das coisas

precisamos quebrar feitigos

com outros feitigos

transformar desencanto

em encanta

preparar espagd para um novo tempo

tanto o aprendizado com outras espécies
quantas as praticas de movimentos séo vias de
expanséo

da percepgéo e consciéncia

e de salto para além do cotidiano

de baixas intensidades

que acomete a maioria das pessoas

tecnologias  ancestrais para desanestesiar
corpos

sequelados pelos ritmos da alta produtividade

precisamos de descanso cuidado
tempo

siléncio

regeneracao

isso a floresta

o vento

as dguas

o fogo
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todos eles nos ensinam

eu dango comn quem danga a experiéncia
de estar vivo
eu dango como quem danga a experiéncia
de estar vivo
eu dango como quem danga a experiéncia
de estar vivo

e a danca antes de ser arte

gla & um sentimento

e mesmo antes de ser vista

ela é sentida

e mesmo antes de ser vista

gla & sentida

e mesmo antes de ser vista ela é sentida
e ela pode ser tao simples

a ponto de nao ser dbvia

g eu dango

dango o tempo

dango a8 memaria

dango o agora

dango o corpo

e deixo que tudo que hé nele se revele
brinco de sonhar com o rio de dentro

e eu dango

dango o tempo

dango a memaria

dango o agora

dango o corpo

e deixo que tudo que hé nele se revele
brinco de sonhar com o rio de dentro

e a danga antes de ser arte
ela & um sentimento

e mesmo antes de ser vista
ela & sentida

e mesmo antes de ser vista
ela & sentida

eu dango como quem danga a experiéncia
de estar vivo

eu dango como quem danga a experiéncia
de estar vivo

eu dango comao quem danga a experiéncia
de estar vivo

dango o tempo

dango a memdria

dango o agora

dango o corpo

e deixo que tudo que ha nele se revele
brinca de sonhar com o rio de dentro

Transcrigao da video performance




Paraje
Video curta metragem <fragmento em foto>, 3'48", 2022

Mina Barcenar Jiménez (México)




No passado, as identidades culturais eram muitas vezes mais singulares e localizadas. As pessoas geralmente se identificam fortemente com uma dnica cultura
ou local de origem. No entanto, na sociedade contemporanea, ha uma mudanga notével no sentido de abragar maktiplas influéncias culturais. Coma resultado, &
agora mais provével que os individuos tenham antecedentes culturais complexos e multifacetados. Esta evolugao significa um afastamento do conceito
tradicional de uma identidade cultural singular e reflete a crescente diversidade e interligagéo do nosso mundo.

Este trabalho, que apresenta Pixel como Mok Jumbie, & uma exploragéo profunda da sua relagao muttifacetada com a sua identidade cultural e as paisagens que
amoldam. 0 termo "Moka Jumbie" vem da Africa Ocidental, onde "Moka" significa espirito ou presenga ancestral, enguanta "Jumbie” ¢ um terma caribenho para
um fantasma ou espirito. Essas figuras imponentes guardavam historicamente aldeias e tribos e simbolizavam protegao.

Através de videos que sobrepdem trés elementos-chave - a perspectiva

tnica de Pixel, sua personificagio como Mok Jumbie e as imagens de
Echas of Hentity Trinidad - esta obra de arte simboliza a intersego dessas influéncias
Viden performance <fragmentoem foto>, 200", 2023 [ trabalho incorpora a ideia de que a identidade de uma pessoa & uma
Pixel Heller (Canada) interagéo complexa de localizagao, heranga e perspectiva pessoal




Visible el arte y la fgtografia
afropuertorriquenajen Brasil

Edwin Velazquez Collazo
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En afios recientes Puerto Rico ha estado inmerso en una re-
investigacion de su arte afrodescendiente. Curadores e
investigadores  han sefalado la falta de interés en las
nrganizaciones museisticas del pais por reconocer una estética
afro dentro del arte puertorriquefio, un panorama pléstico que ha
venido rigigndose por décadas e histfricamente a través de una
perspectiva  eurocéntrica  colonial  siendo el pais  uno
|atincamericano y caribefio.

Una emancipacitn afro que viene reflejandose no sdlo en la isla
sino tambign en nuestra digspora con una vision descolonial del
grte como respuesta a una constante invisibilidad de las estéticas
afropuertorriquenas. Para 1996 fuimos testigos en el pais de la
primera eshibicion de artistas negros con aquella historica
exposicion colectiva titulada “Paréntesis: ocho artista negros
contempordnens”, ya han pasado més de 25 afos, desde entonces
se han realizado esporadicas exposiciones colectivas afro
solamente dos personas visiblemente negras han ocupado puestos
de envergadura en algin musen del pais.

En otras palabras. la dimension de la colonialidad (politicamente
tuimos colonia Espafiola y shora Estadounidense) se deja sentir en
un sistema cultural donde se marginaliza las expresiones de lo
afro. Un panorama del arte donde tambien nos preguntamos éHay
habidos fotogratos negros o afropuertorriguefios en el pasado o
presente?. Luego de varias investigaciones me encontré con s
realidad que en Puertn Rico dentro del campo de la fotogratia
artistica hay muy poca fatagrafos
afropuertarriquefios y que no se ha investigada con profundidad el
tema.

representaciin - de

Oe los primeros fotografos afropuertorriquedios encontrados
puedn mencionar a Néstor Cortijo, uno de los fundadores en los
afios 70 de En Foco, importante organizacian fundada en Nueva
York para fotdgrafos de ascendencia africana, asidtica, latina,
nativa americana e islefia del Pacifica radicados en los EE. UL, asi
coma Hiram Maristany (1345-2022) y Sandra Andino en la

diaspora. En la isla podemes mencionar a Catherine Matos Dlivo
(1979-2014), ademas de Arianna "Chikki" Cuesta, Adriana Parrilla,
Angélica Allen. Brenda Cruz, Brenda Torres Figuerna, Deyaneira
lucern Maldonado, Marcia X, Berméan Ayala Vazquez. José Ballesta,
Ketsia Ramos, Mitzayra leonor, Brendamaris Rodriguez y Jorly
Flores.

Esta ausencia o invisibilidad afropuertorriquefia en las narrativas
artisticas y fotogréficas del pais nos hace destacar la importancia.
envergadura y momento historico que tiene la representacion de la
fotografiz afropuertorriquefia en esta dra Bienal Black Brazil Art
2024,

Primern, |a participacidn de Puerto Rico en este evento internacional
eatd hasada en los principios de nuestra autonomia cultural como
nacian.

Sequndo, la representacitin es histérica ya que se reconoce nuestra
propia identidad visual afropuertorriquefia a través de la fotografia.
Tercern, se reafirma nuestra herencia cultural afrodescendiente asi
coma una reconocible estética afro dentro del arte puertarriquedio
en latinnamérica.

A tal efectn, en este evento internacional los artistas Deyaneira L.
Maldonada Ramirez, Nitzayra Leonor Canales Dalmau, German Ayala
Vazquez, Jorly Flores, Brenda Cruz Diaz, Brenda Torres Figueros,
Julio Enrique Amill Martinez, Ketsia Ramos Camacho, José Ballester
Panelli y el Colectivo Morivivi & través de una variedad de bases
tedricas en sus obras no stlo asumen y representan las miltiples
identidades como personas afrodescendientes sino que también
dejan un registro de interseccian entre el arte y |o racial a través de
sus fotogralias, videas y arte digital.

Finalmente, |la  Bienal Black Brazil Art constituye un importante
escenario para el arte afrolatincamericann contemporénen que
permite establecer dialogos sobre raza. el colonialismo y esclavitud
desde una perspectiva de las artes visuales.

Edwin Velazquez Collazo
Curador invitado



Espiral en Fuga
Fatografia digital em maonitor de Tv, 2020

Jose Arturo Ballester Panelli (Porto Rico)

Retenido, El Pecador, La Carga - de la serie Heaven for the Unwanted

Fotografia impressa em adesivo, 2021

German Ayala Vazquez (Porto Rico)




América-Yo-Europa, De la serie Retrato de uma (de)colonizada
Fotngrafia impressan emvinil, 150« 100, 2018

Brenda Cruz Diaz (Porto Rico - Espanha)

Reina de ruinas/Autorretrato
Fotografia em adesivo, 100 x 80cm, 2023
Ketsia Camacho Ramos (Porto Rico)




Ausencia
Fotografia em adesivo e fotomontagem, Bcm x 80cm, 2019

Brenda Torres Figueroa (Porto Rico - Estados Unidos)

Vulnerabilidad en el hogar |
Fotografia em adesivo, B0em x Blem, 2023

Deyaneira L. Maldonado Ramirez (Porto Rico)




El cauce y la causa ll
Fotografia em adesivo, 2.00m x 1.20m, 2022

Nitzayra Leonor Canales Dalmau (Porte Rico)

Dont Forget About Lis (No se Olviden de Nosotras)
Fotamontagem em totem, 23, 7em x 1. 80cm, 2018

Jorly Fores (Porto Rica)




Vejigantes 2020
Video, 221", 2022

Julio Amil (Porto Rica)




Artistas (em) Conversagéo (roda de conversa)

Préticas decoloniais do Sul an Sul

Sala de projechn Centro Cultural Correios

Patricia Brito (RS-SC). Ana Brita (R). Fer Pineirua (UY), Carola Vazquez Gil Invernizzi (UY) e Mayra da Silva (UY)




Fabular, desdobrar,
abrazar

Julio Pereyra
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¢[lué acciones son posibles de llevar a cabo en una bienal? 4A qué
aventuras pedimos se abran los caminos cuando nos lanzamos @
sofiar en un bienal?

La experiencia de curar el envio desde Uruguay a la Tercera Bienal
Black es un espacio de creacion lleno de entusiasmo e
interrogantes. Entusiasma por participar de un evento en el que la
mirada  afrocentrada  sobre las  préacticas  artisticas
contemporéneas estd garantizada desde su creaciin e
interrogantes en tanto obliga a pensar en qué y quiénes pueden,
desde su hacer, dar cuenta de una situacin histarica que se
presenta llena de desafios. Pensar en una propuesta en la que los
trabajos seleccionados funcionen como un entramado coherente,
que desde diferentes voces se logre una unidad en la diversidad,
una mirada que se instale en un mismo horizonte de anhelos y
posibilidades.

La seleccin de las artistas Mayra Da Silva, Fernanda Pifieirua y
Caralina Vézquez Gil permite transitar por un territorio de afectos,
desafios al futuro en tanto proponen formas nuevas del vinculo y
de accion desde el campo del arte que avanza sobre el territorio de
la vida.

Fabular y abrazar

La obra de Mayra Da Silva, Desbordar la memoria, propone un
imaginario que recrea y acoge una mirada sobre sus propios
origenes. Establece un territorio custodiado por la magia de Io
ritual y desde alli poder llegar comprenderse desde la(s) trama(s)
de la ascendencia, los legados. Revisa las formas que se hacen
presentes en la cotidianeidad y nos hablan de historias que
olvidamos pero que no nos olvidaron. Reinventa rituales que
permiten encontrar los caminos hacia una identidad que abraza la

diferencia, que pone en imagenes elementos que conjuran y
enfrentan las formas de opresian. Pers principalmente abraza la
diferencia como una forma de ser y estar en el mundo. Desde la
arena, en |a orilla, con la mirada repleta de agradecimiento.

Abrazar y desbordar

Fernanda Pifieirua desde su Fabula de regreso acoge un territorio,
lo hace propio y desde alli quiebra os limites y se expande hacia los
lugares en donde sabemos que nos esperan desde hace tiempa,
donde somos aun cuando todavia no llegamos. En su obra se hacen
evidentes formas de creacitn que contienen formas del vinculo como
la amistad y formas del valor desde la insistencia en la pregunta. La
palabra circula para dar forma a una forma nueva de la presencia.
una forma otra de habitar. Hacer, rehacer, volver @ intentar.
Incorporar el error a la obra éa la vida? coma una forma de conacer,
como un modo de creacién. Hay un territorio que nos pide que
traspasemos sus limites. Solo resta dar paso al afecto para
atravesar la distancia que de alli nos separa. Saber que es alli donde
estamos siendo Y que la voz que nos invita hacia alli no miente.

Desbordar, fabular

Desde Abrazos cotidianos Carolina Vazquez Gil desafia el presente.
Cruza una y otra vez, con la levedad de la mirada. los espacios que
se sefialan coma fuera del camino de la luz. Encuentra las narrativas
que crean para si cada uno de sus retratados y las vuelve parte de
nuestros suefios lucidos. En sus fotografias se despliega el deseo de
contar. (luiza sea cine detenido en el tiempo, quizé nada de esto sea
real, todo esto es necesario. Abrazar es un acto de valor. Bajar la
guardia para que el otro nos tome, para que el otro nos mire. (uizé
la magia se despliega en el encuentro. No es necesario el quizé, la
magia se despliega en el encuentro, se hace luz e impacta en la
camara. Impacta en cada uno de nosotros.

Proponer una seleccion de artistas y obras para la tercera Bienal
Black es también un acto de valor. Es asumir como propios los
suefios de otros. Es permitir dejarse atravesar por lo que en un
principio pensamos que elegiamos, pero que en realidad era lo que
nos elegia. Una y otra vez es dar pasos sobre un territorio de
resistencia. Es entender que solo es posible el nexo con la obra en el
momento en que nos rendimos, que entendemos que resistir a su
mensaje no habilita nuevas formas de entenderse. (ue es el camino
para fabular, desbordar y abrazar, el camino que la Bienal Black
transita hace tiempo.

Julio E. Pereyra Silva
Curador invitado
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Desdobrar la Memaria
Instalagao fotogréfica, tamanhos variados, 2077

Mayra Da Silva, (Uruguay)

* [lolaboragdo com Bettina Franco




Abrazos Cotidianos
Instalagan fotografica em lambes e impresséo em tecidos, tamanhos variados, 2020-2022

Carola Vazquez Gil Invernizzi (Uruguay)




Fabula de Regresso
Video arte em loop, 3 minutos, 2024

Fer Pifieirua - Menina Fer (Uruguay)




Interseccionalidad
diversidad artistica

Claudia Mandel Katz
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Negra sobre Blanco
Video performance, 4:41 minutos, 2022

Leda Artavia (Costa Rica - Espanha)




El proyecto moderno encierra una paradoja: por una parte. se
plantea como una fuerza progresiva y universal que posibilita la
liberacion del género humano a través de la racionalidad. Sin
embargo. revela su lado perverso al ser un nuevo patrin
hegeminico de poder mundial asociado desde su origen con el
colonialismo, el capitalismo y el eurocentrismo. La globalizacion en
curso, es la culminacion de un proceso que comenzé con la
constitucidn de América y del capitalismo/colonial moderno y eura
centrado como un nuevo patran de poder mundial y que. desde
entonces permea las dimensiones més importantes del poder
mundial, incluyende su racionalidad especifica, el eurocentrismo.
Pero ese patrin de poder mundial s basa en la nocion de raza. una
construccion mental que expresa la experiencia fundacional de la
dominacitn colonial (Anbal Ouijano, 2003). En la edician de |a Bienal
Black 7074, temas tales como |os conflictos sociales. la migracian, el
sexismo, el racismo y la discriminacitn, son abordados por las
artistas quienes al cuestionar, perturbar y desestabilizar los
lenguajes comunes de |a vida diaria a través de sus obras de arte
representan un primer paso crucial para iniciar debates, para
resaltar las exclusiones y para colsborar en la formulacion de
propuestas de cambio. De esta manera. sus propuestas logran
captar la atencifin del piblico hacia temas que. a la ver, son
centrales para el Museo de las Mujeres Costa Rica: la justicia de
género y el cambin con miras @ generar acciones concretas para
construir una sociedad més inclusiva y equitativa.

En la interseccion de las culturas latina, caribefa y africana, las
diferentes formas en que las artistas de esta bienal entienden la
identidad son fundamentales, al explarar camo la racializacion a ln
largn de la historia se ha utilizado para esclavizar. oprimir y
discriminar a las mujeres en particular. Sin embarge, en los dltimos
afios, abrazar la diversidad de identidades en América Latina se ha
convertido en wna forma de luche comtrs el racismo y la
discriminacion. Maria Lugones (2021), figura pionera del movimienta
decolonial, ha dirigido su atencion hacia Abya Yala, el término
utilizado por los Kunas de Panama en lugar de fa "América” colonial,
con el ohjgtiva de inclur 8 las poblaciones indigenas
afrodescendientes. En la actualidad, la conceptualizacion de una
coalicion contra diversas formas de opresidn es relevante para
América Latina, ya que implica la necesidad de replantear nuestra
identidad como comunidad. Esto es fundamental para pader escuchar
realmente las voces de las mujeres indigenas. afrodescendientes y
mestizas que se sienten afectadas por las secuelas de la herida
colonial, ya que la decolenizacién no puede ser completa sin abordar
las dimensiones de génern. Siguiendo la linea de pensamiento de
Lugones. la conceptualizacién de una coalicién contra diversas

formas de opresion adquiere relevancia en la actuslidad para
América Latina y El Caribe, ya que implica una reevaluacian

de nuestra identidad como comunidad. las narrativas visuales
creadas por las artistas leda Artavia, Daniela Castillo Cortez,
Mlexandra Idrobo, Luisa Nieves Rendan y Gertrudis Rivalta Oiiva,
exploran las desigualdades en |as relaciones de poder que sustentan
la colonialidad de génera. Estas artistas adoptan un enfoque que
integra las categorias de génern, clase y “raza” comn herramientas
de clasificacion social sobre las cuales se han erigido diversas
formas de opresitn, que actian de manera simultanea. Las imagenes
producidas por estas artistas se interpretan como testimanios
histdricos de sus identidades desafiantes en la lucha por construir
una préctica politica hasada en la memaria y la resistencia frente a
las multidimensionales y complejas secuelas del colonialisma.

Es el casa de |a artista costarricense Leda Artavia, cuyo proyecto
de videoperformance Negra safire blanco redefine el significado de
ser una mujer afrodescendiente al explorar las complejidades de |a
identidad “negra” en un mundo predominantemente “blanco”.

La obra Amars de Daniela Castillo Cortez, artista textil chilena
residente en Argentina, fue creada después del estallido Social el 18
de octubre del 2013 en Chile donde el gobierno de Sebastian Piferas
se dedicd a reprimir v & mutilar al pueblo que se manifestaba
legitimamente contra las injusticias generadas durante 40 afos de
gobierno neoliberales. Esta decision politica de represitn brutal
generd el retrato de Natalia Aravena. una de las mas de 400 victimas
de mutilaciones oculares. Realizada con hilos de colores a partic de
la técnica de remendar prendas aprendida de nifia, esta obra
interviene oz espacios piblicos para generar un ejercicio de
memaria y para saber -como explica |a artista- "que en cada lugar
donde habitamos guedamos con las mutilaciones en nuestra historia,
en nuestro paisaje y en nuestras manos".

Alexandra ldrobo, artista visual interdisciplinar de Cali, Colombia,
mediante la narracion sudiovisual explora el pasado ancestral y un
presente diaspdrico. El dia en el que yo naci nacieran todas las flores
es una serie de 3 fotografias que recupera la Esqrima de Machete y
HBorddn de Puerto Tejada, Cauca (Monte Dscuro) y Norte del Cauca
coma una accion de liberacion y resistencia desde la época colonial.
[ada fotografia es una parada y tiene su nombre respectivo: La
azucena. la parada del diablo y la fantasiosa. ldrobo presenta estos
elementos en uso textil como amuleto y recordatorio constante “de
mis ancestrss cimarrones negras as/ como también de nuestra
existencia desde la resistencia”,

La fotografia "Los Guerreros del rio Terraba” de la fotdgrata Luisa

181



Nieves Renddn (Venezuela-Costa Rica) registra los juegos de Los
Diablitos, una tradician que se remaonta a la época colonial y que ha
sido reconocida como patrimonio cultural inmaterial en 2017, Este
ensayo surge motivado por el interés en documentar fotograficamente
estas manifestaciones antropoldgicas con el fin de difundirlas y asi
contribuir a la preservacion de la identidad cultural de los pueblos
latinoamericanos.

El video V nadie nos ayuds, de la artista cubana Gertrudis Rivalta
Oliva, aborda la tragedia del naufragio donde murieron mujeres
embarazadas y nifios. Las fotos que flotan en la superficie del agua al
ritmo del movimiento de las olas, remiten a las historias de las
personas que se atreven a cruzar el estrecho de Marruecos a Espaiia
persiguiendo un suefio.

Referencias

Lugones, Maria. (2021). Peregrinajes. learizar una coalicidn contra
miltjples gpresiones. Ciudad Autanoma de Buenos Aires, Argentina:
Editorial del Signo.

Quijano, Anibal. (2003). “Colonialidad del poder, eurocentrismo y
America Latina", en LANDER, Ed. Lolomialidad del Saber, Furocentrismo
y Liiencias Sociales. CLACSO, Bs. As., 2000. p. 201-246.

Claudia Mandel Katz
Curadora invitada
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Juegos de los Diablitos
Fotografia impressa em adesivo, 20727

Luisa Nieves Ronddn (Costa Rica)




Amara
Instalagao téxtil, B x 2.5 m, 2023

Daniela Castillo Cortez (Chile - Argentina)




El dia en el que yo nasci, nascieran las flores
Fotngrafia impressa em adesiva, 2020

Mexandra ldroba (Costa Rica)




Y nadie les ayudd
Video arte em loop, 3:50 minutos, 2023

Gertrudis Rivalta Oliva (Costa Rica - Espanha)










Espaco Cultural Correios em Nitergi

Fluxas (In)Fluxo

A exposigao Fluxos (In)Fluxa: Transitoriedade, Migragao e Memaria
chega no Espago Cultural Correios em Niterfi, convidando os
visitantes a explorar o intercmbio cultural e migratdrio entre o
Brasil, representado agui por algumas capitais de confluéncia e a
cidade de Guadalajara na Espanha. Este diglogo transatléntico & uma
jornada através do tempo e do espago, revelando como os fluxos
continuos entre essas regides moldam identidades, préticas
artisticas e discursos sociais em ambos os lados do oceano.

No coragéo desta exposigéo esté a ideia de movimento — ndo apenas
de pessoas, mas também de ideias, tecnologias e expressies
culturais. Do Brasil, com suas influgncias indigenas, africanas e
europeias, a Guadalajara, uma cidade espanhola rica em histdria
medieval e renascentista, observamos como o deslocamento e a
interagéo continua criam espagos de expresséo e resisténcia.

As obras aqui apresentadas variam de fotografias e documentos
histéricos a pinturas de arte contemporénea. Cada pega representa
os ecos desses fluxos migratdrios e como eles contribuem para uma
constante reinvengdo cultural. Artistas de ambas as localidades
dialogam através de suas criagies, oferecendo perspectivas nicas
sobre as realidades compartilhadas e distintas de seus mundos.

Brasil e Guadalajara. embora separados por vastos oceanos,
compartilham histérias de conquistas e deslocamentos que séo
universalmente ressonantes. (s movimentos entre essas regides
ndo se limitam a uma Gnica diregdo, mas séo caracterizados por um
dinamismo que desafia as fronteiras geogréficas e culturais. A
exposicéo também destaca os contrafluxos — as maneiras pelas
quais as culturas de acolhimento influenciam os recém-chegados e
vice-versa, um testemunho do poder transformador da mobilidade?




Espaco Cultural Correios em Niteroi

humana. Fluxos (In)Fluxo fala de cor, de contemporaneidade, de
deslocar, de atravessar, perpassa Brasil e Guadalajara; convida a
reflexdo sobre as complexas redes de relages que definem o mundo
contemporéneo, Através desta exposigdo, esperamos inspirar uma
apreciagdo mais profunda dos processos continuos de troca e

adaptagdo que sado vitais para @ compreensio da nossa
interdependéncia global.

Ao visitar Fluxos (In)Fluxo, encorajamos cada um a contemplar ndo
apenas as histérias contadas através das obras expostas, mas
também as suas proprias historias pessoais de movimento e
migracdo. Como esses fluxos moldaram quem somos hoje? Como
podemos contribuir para as culturas que nos acolhem e ao mesmo
tempo preservar nossas identidades originais?

Curadoria Geral
Patricia Brita
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A Visita de Max Bill - Mangue Bangue
Tripticos de impressan digital sobre lengo, 205 x 24 cm, 2021-2023

Fernanda Figueiredo (SP)

Nesta pintura a artista se apropria de obras de artistas do Grupo
Frente (Aluisio Carvao, Décio Vieira, van Sepa, Lygia Clark, Lygia Pape.
Ruben Ludolf e Helio Diticica) e Max Bill. A serigrafia de Helio Diticica,
Mangue Bangd, que aparece no canto direito da pintura, foi inspirada
em Mangue Bangue (1971), filme de Neville D'Almeida. sobre o bairro do
Mangue, no Rio de Janeiro. Também tenciona questdies pertinentes
como exploragdo artistica, mas também como interesse social
indagando sobre como o projeto eurocéntrico de modernidade e
ocidentalizagdo afetou o Brasil na segunda metade do século XX e
ainda & consistente hoje. langa um olhar sobre a perspectiva pos-
colonial revitalizada contribuindo para a compreenséo da produgéo de
arte brasileira.
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Exodus

Pintura em técnica mista, 130 x 170 cm, 2022

Brenda Nicole (SP-RJ)




Artista Premiado
Corpo Encanto (série Quem Matou Basquiat)
Pintura em téenica mista sobre algodao, 139 x 1B em, 2022

lyemejiAde - 0 Vale (série Buem Matou Basquiat)
Pintura em técnica mista sobre tela, 30 x 60 cm, 2023

Ouem Mandou Matar (série Quem Matou Basquiat)
Pintura em técnica mista sobre papel. 42 x 28.7 em, Z021

Desproporgéo Aurea (série Duem Matou Basquiat)

Pintura em técnica mista sobre papel, 42 x 78,7 em, 2021
NzalaAkulo - A Praia (série Quem Matou Basquiat) Diogo Nague (SP)

Pintura em técnica mista sobre tela, 30 x 60 cm, 2023




Colcha de Retratos
Textil em técnica mista, 160 x 200 cm, 2023

Fiamma Viola (DF)

¢

Partindo de um estudo autobiagréfico, construi uma colcha de
retalhos composta de tecidos conectados. 0 verso € estruturado
a partir de retalhos de camisas masculinas, colcha feita na
década de B0 por minha ava Amélia. A frente revela um mural
construido a partir de “retalhos retrato” que, um a um,
conectam-se & memarias afetivas que entrelagam geragfes e
significam uma trajetdria e apontam futuros.

A memaria matrilinear que me constitui.
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Sarau Ocupagdo Afro-Poética




A Tempestade
Escultura em inox e técnica mista,
97 x 15 em, 2023

Hiltan Ferrer (RJ)




Guadalajara don A de
artista

Maria de Luca Gohzalez




Guadalajara con A de artista es el nombre del libro que forma parte
de un proyectn de investigaciin sobre patrimonio artistico de
Guadalajara hecho por mujeres. apoyado por el Instituto de la Mujer
de Castilla l]a Mancha. Recoge los titulos de las obras que pertenecen
a las colecciones piblicas, los nombres de sus autoras, la técnica
con |a que trabajaron y el afio en que entraron a la correspondiente
coleccion  (Ayuntamienta, Diputacién Provincial vy Muses de
Guadalajara). Se centra en las obras de las artistas porque durante
mucho tiempo han sido ignoradas v constituyen una pequeda parte
de nuestro patrimonio cuantitativamente, pero no cualitativamente.

Destacan dos escultorss: Luisa Roldan v Teresa Fguibar, que
merecen capitulo aparte. La primera por ser la dnica mujer cuyas
obras (concretamente dos) pueden verse en las salas del Museo. La
sequnda por ser la anica mujer de la que hasta 2023 ha habido obra
en las calles y plazas de la ciudad, ya que es la autora de la escultura
ubicada frente a la estacitn de trenes de Guadalajara (pertenece ala
empresa ferroviaria ADIF).

La parte més didactica del libro hace protagonista al lector/a ya que
presenta Z0 obras con propuestas para reflexionar en torno a los
temas que representan y para crear obras plésticas a partic de
ellas, tratando los mismos temas (ya que fueron importantes para
|las autorss de esas 20 obras y tienen que ver con la identidad, las
relaciones sociales o la relacion con el entorno).

Otro capitulo del libro estd dedicado al colectiva MUART.GL, de
mujeres artistas de Guadalajara. por la importante labor que estan
haciendo por visibilizar el trabajo creativo de las mujeres. utilizando
el poder del lenguaje pléstico para mostrar aspectos a mejorar en
nuestra sociedad en relaciin a la mujer.

Ademas de este material impreso, una version digital de las
propuestas didacticas en farmata blog
(quadalajaraconadeartista.blogspot.es) facilitars el uso de las
mismas, especialmente en el contexto educativa, ya que permiticé el
accesn a imagenes y textos para proyectar en el aula,

El proyecto se completa con la divulgacion de la investigacion con
diferentes acciones, presentaciones y talleres. Porque si todas/os
tenemos la oportunidad de aportar a la cultura de nuestra ciudad,
esta serd mas rica. Porque si todos/as conocemos y valoramos las
obras de mujeres tanto como las de hombres, las podremos apreciar
y disfrutar. Y porque las artistas plésticas, al igual que sus
compaferos varones son profesionales: v su trabajo. cuando es
buena, tiene un valor y hay que darselo para que puedan continuar
trahajanda.

Maria de Luca Gonzélez
Guadalaja.Espanha
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Brigit y los Buitres
Técnica mista sobre papel, 70 x 37 cm

Carmen Mansilla Martin (Espanha)

Neniifares
Olea sabre lienzo, 76 x it cm

Cristina Maral Turiel (Espanha)

&Ruidos o sonidos?
Tecnica mista 70 x S0 cm

Antonia Del Olma (Espanha)

Caminos de Papel
Mista sobre tabla. 100 x 100 cm
Belén Morata Guillén (Espanha)




Paisaje Castellano
Carboncilla sobre papel, B0 x 1B0 cm

Elsa Gonzélez Zorn (Espanha)

La casa vacia
Tecnica mida. 122 « 34 em

Irene Burgos (Espanha)

Veraneantes 04
Grafito sobre papel, 100 x 70 cm

Laura Medina Solera (Espanha)

. "q 6o
19
edo




Sin Titulo (Rostro de Mujer)
Técnica carviio sobre papel, 40 x 30 cm

Lucie Geffré (Franga)

La Virgen Nifia

Terracota policromada, 51 x 85 x 30 cm

Luisa Roldén - La Roldana (Espanha)

Amigos
Grafite sobre papel, 70 % 30 cm
Maria Manuela Diaz Orjales (Espanha)

Mujer 1y I
Tecnica mista sobre papel. 200 x 85 cm (cada pega)

Mar Hernéndez Riguelme (Espanha)




Nuestra Fauna
Ulen sobre lienzo, 100 x B0 em

Maria Sénchez (Espanha)

Nido
Lapiz y dleo sobre papel, 102 x 72 cm

Marta De La Sota Cores (Espanha)

[Odin nos Envia
Grafito sobre papel, 100 x 70 cm
Orosia Lopéz Hecho (Espanha)




Benidorm sienta tan bien
Olea sabre lienza. BLS « 815 cm

Paula Cuesta Leal (Espanha)

Pasa
Fotografia en papel, 24 x 18 cm
Marta Gil Estremiana (Espanha)

Nifio y nifia sentados
Olzo sobre lienzo, B9 x 116 cm

Soledad Rojo Ruiz (Espanha)

Danza B
Bronce, 42 %12 x 17 cm

Pilar V. de Foronda (Espanha)
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Breath in, Breath out
Sonsolés Marin Lloris (Espanha)

Ventana
Téenica mixta




Eixo

(RE)imangihando
O Cubo Preto







Instituto de Pesquisa e Memoria Pretos Novos

(RE)imaginando o Cubo Preto

[ eixo expositivo (Re)lmaginando o Cubo Preto da 32 Bienal Black
promove uma interrogagdo profunda e inovadora dos espagos
convencionais de exibigao artistica. Subvertendo o tradicional "cubo
branco” das galerias e museus, este segmento da Bienal propde uma
reconfiguragéio do ambiente expositivo, convidando o pablico a um
novo tipo de interagdo com as obras de arte. Nesta reinvengdo, o
espago se torna uma extenséo da obra, um companente critico que
dialoga diretamente com os temas de transitoriedade, migragéo e
meméria que permeiam toda a Bienal.

Ao (re)imaginar este cubo preto, a Bienal desafia a neutralidade
supostamente asséptica do cubo branco e suas implicagies de
limpeza, ordem e isolamento das obras no contexto cultural mais
amplo. 0 cubo preto, ao contrério, é concebido como um espaga que
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reconhece e incorpora a pluralidade, a interseccao e a dinamica da
arte contempordnea. Este espago pretende ser um lugar de
encontro, onde as historias e as vozes das diésporas podem
coexistir com a expressdo artistica local, permitindo que esses
didlogos influenciem a apresentagao e a interpretagdo das obras.

A escolha do eixo (Re)imaginando o Cubo Preto da Bienal Black,
especificamente no Instituto de Pesquisa e Memaria Pretos Novos
(IPN). reforga a visdo critica e inovadora deste segmento. 0 PN,
local de significativa importancia histérica e cultural, esté
intrinsecamente ligado ao “descarte de corpos”, cuja historia de
migragdo forgada e as identidades que hoje moldam a cidade do Rio
de Janeiro, resistem. Situado em uma parte da cidade marcada por
intensos fluxos migratdrios e uma relagéo com o passado colonial, o
bairro da Gamboa onde esté localizado o IPN apds um processo de




Instituto de Pesquisa e Memoria Pretos Novos

higienizagao urbana, enfrentou também & degradagdo urbana para
hoje se tornar um local de resisténcia cultural e social.

Neste contexto profundamente simbdlico e histérico, o cubo preto &
transformado em um laboratdrio viva para a exploragdo de como as
identidades sao formadas, reformuladas e entendides. As obras
apresentadas no PN ndo somente dialogam com o espago expositivo
reimaginado, mas também ressoam com a prapria histria do local,
onde cada pega se torna uma extensdo das narrativas de resisténcia e
existéncia. Este espago, portanto, nao é apenas um local de exibican,
mas um ponto de convergéncia onde o passado e o presente se
encontram, oferecendo uma nova perspectiva sobre as dinamicas
complexas do mundo contemporaneo.

Neste eixo, a Bienal Black ndo apenas exibe arte; ela provoca,
interroga e reimagina o papel do espago expositiva na construgéo de
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narrativas culturais. £ um convite para que todos os visitantes ndo
apenas vejam, mas também participem e contribuam para uma
conversa continua sobre o que significa criar e experienciar arte em
nossos tempos. Através deste didlogo constante e evolutive,
"(Re)lmaginando o Cubo Preto” busca oferecer um modelo alternativo
para @ compreensdo e apreciagio da arte, um que seja
verdadeiramente inclusivo, representativo e reflexivo das dinémicas
complexas do mundo contemporanea.

Curadoria Geral
Patricia Brito




0 contégio da Felicidade

Pintura em técnica mista sobre lona crug, 140 x 120 cm, 2023

Rodrigo Sini (RJ)







Empética
Pintura em técnica mista sobre lona crua,
130 x 130 cm, 2073 (pagina anteriar)

Negritude

Pintura em técnica mista sobre lona crua.
180 x 300 cm, 2023

(Homenagem ao 100 anos do Modernisma)
*Fotografia Paula Solange

Coletivo Ponta de Fuga (MG)




(bra criada em oficina coletiva com alunos de escolas
do entorno do Instituto de Pesquisa e Memdria dos
Pretos Novos, ofertada pelo artista Robson Ferreira do
Coletivo Ponto de Fuga.

No topo, intervengdo da obra na fachada do Museu da
Histdria e da Cultura Afro-Brasileira (MUHCAB).




A confluéncia do cgrpo na
danca-teatro: uma
performance artisfica

Vinicius




Fazer parte desta bienal de arte e reforgar a danga-teatro e sua
importéncia singular como performance artistica dentro da
linguagem artistica desta edigao, refletiu os temas centrais de
transitoriedade, migragdo e memdria em muitos trabalhos. A
danga-teatro se alinhou perfeitamente com a proposta da Bienal de
explorar e celebrar a riqueza das narrativas afro-diasporicas.

Nesse contexto, o corpo tornou-se um veiculo poderoso de
expressdn, capaz de transcender palavras e criar um diglogo
visceral e sensorial com o pablico. A danga-teatro emerge como
uma forma hibrida de express@o artistica, fundindo os elementos
dinamicos da danga com a narrativa dramatica do teatro. Essa
confluéncia transforma a fisicalidade em um meio de explorar e
refletir sobre questdes sociais, culturais e existenciais, trazendo
uma profundidade singular & performance artistica. 0 corpo por si
s, & simultaneamente sujeito e objeto da arte. (s movimentos
coreografados ndo apenas narram historias, mas também
expressam emogdes e estados psicoldgicos de maneira visceral. A
fisicalidade dos artistas, seus gestos e posturas, carregam
significados maltiplos e ambiguos, permitindo interpretagies
diversas e um envolvimenta profundo do espectador. A presenga
tanto de videoarte como video performance. utilizaram-se do
corporal, e ampliaram cada movimento intencional carregado de
simbolismo. Esse género artistico também desafia as fronteiras
tradicionais entre o palco e a plateia, promovendo interatividade e
conectividade fisica e emocional. A proximidade entre o performer
e 0 piblico cria uma conexdo intima, muitas vezes quebrando a
quarta parede e envolvendo os espectadores em uma experiéncia
imersiva. A danga-teatro, portanto. ndo é apenas um espetaculo
para ser assistido, mas uma vivencia a ser sentida e interpretada
de maneira pessoal e Gnica. Além disso, a confluéncia do corpo na
dancga-teatro abre espago para a incluséo de diversas identidades
e histdrias, refletindo a pluralidade e complexidade do ser humana.

Performances podem abordar temas de género. raga, classe e
outras dimensdes da identidade, utilizando o corpo como uma
ferramenta de resisténcia e empoderamento tornando-se um palco
para a diversidade, promovendo & conscientizagio e a
transformacao social.

Vinicius
Coredgrafo e diretor artistico e gestor do Momentos World
Eurapa-Brasil
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